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नवीन भाव-बोध का स्फुरण करा सके तो मे भ्रपता प्रयास सफल समझूगा | 
इस पुस्तक के भ्रधिकांश भ्ष्याय, विभिन्न पत्रिकाओं में प्रकाशित हुए 
हैं। घंस्कृत के भाकार प्रन्यों से भुर्े वियय-अवैश और उत्तरदायित्व-विर्वाह की 
सशक्त प्रेरएा मिली है। सुहृदूवर श्री ध्याप्त नारायएा भट्ट ने “घेरी बिखरी हुई 
सामओी का भवलोकन कर उत्तेन्‍-काव्याघार+-का हूप,दिया हैं।!ः्री्सर प्वध 
बिहारी गुप्त में अपना भत्यन्त ही उदार सहयोग, अस्वस्य होते हुए भी इसके 
कुछ भ्रध्यायों के 'प्रूफ!-देखने के रूप मे अदान किया है. ५ ४ 
बखुवर श्री धरखच्रचतक्क शुक्क, एम० ए० इस प्रकार के साहित्यिक 
प्रमुष्ठान के प्रधान पुरोधा हैं। में सब किसी के प्रति शपना अत्यन्त ही "विनम्र 
भौर हादिक भाभार अकट करता हूँ। ध 
ऐसे काव्यशास्त्रीय भ्राधार सबको नह हृष्ठि और « सया सौन्दय-बोघ देते 
रहें; मही कामता है | कहा भी गया है १० 
असर्वस्य ज्ोचन दास्त्रम 
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हैं | विश्वनाय कविराज ने साहित्य-दर्षश में भ्रल्नद्भार को तिम्न भकार फ् 
से व्यार्पा। की है :--- 
दब्दार्थ योरस्थिरा ये धर्मा: शोमातिशायिनः 
रसादीनुपवुव॑न्तो इल ड्डा रास्ते... ... 
भ्र्यात्‌ शोभा-बृद्धि करमे वाले, रस-भाव झादि की उत्कृष्टता प्रथिक 
करने वाले शब्द और उनके अस्पिर धर्म को प्रलड्भु.!र कहते हैं| 
इने सब्र परिभाषाओं के भ्राधार पर कहा जा सकता है कि पन्नद्धार 
काव्य के भ्रस्थिर धर्म हैं। यदि भाव युर्दर हैं दो अलदूारों के बिना भी काव्य 
सुन्दर होगा | अलद्भधारधिवय से काव्य की स्वाभाविकता झौर कोमलता वष्ठ हो 
जाती है । झाचारय केशव ने भी भ्रलद्भार को काव्य का वहिरंग ही माता है 
“भूषण बिन ने बिराजहो कविता, बनिता, मित्त! भ्लदझ्धार का प्रधान उद्देध 
भावों कौ सजीवता प्रदान कदना और भाषा को चमत्कृत करना है| जिम प्रकी : 
शरीर के लिए झात्मा और सुन्दरता दोनो भरावश्यक है उसी प्रकार काव्य के 
लिए रस और प्र्तड्आभार की झावश्यकता है । 


(ख) काव्य को आत्मा तथा तत्संवंधों विवाद 


काव्य की आत्मा को लेकर संस्कृत के झाचायों ने विशेष रूप से विवार 
विमर्श किया है। इस सम्बन्ध में प्रायः पाँच सम्प्रदायों का उल्लेफ़ हुग्ा है 
रस-्मप्रदाय, भ्रलद्टार-संत्रदाय, रोति-संप्रदाय, वक्रोक्तिश्रवाय भोर घ्वरति- 
संप्रदाय । काव्य के किसी अंग-विशेष पर ही बल देने के कारण इस विभिर 
संप्रदायों की सृष्टि हुई है | 

(१) रस संप्रदाय--ईसा से लगभग १५० वर्ष पूर्व भाचार्य भरत मुर्दि 
ने इसका प्रवर्तन किया है। उनके क्‍झनुसार रस ही काव्य का प्रधान उद्श्य ६५ 
इसकी तिष्पत्ति विभाव, पझ्रनुभाव भोद धचारी भाव के संयोग से होतीं हद 
विभावालुमावव्यमिचारि संयोयाप्रस विष्पतिः ९ ला» शा० | काम्य रही 
नहीं होना भादिए । * 

४नहिं रसादते बश्चिदर्यः प्रव्तते इति [”” (ना० धा> (ई२) 

भारत मुनि के पष्चात्‌ ६ वी धरती तक प्रामः इंगको उपेशों हक 
दसवी शर्तों में प्मिनेव गुप्ठ ने मरत मुनि गा समर्थन कई 8 पक किक 
को सुतमारा भोर १२वाँ धरती में विउ्नाय ते रग की काव्य इक 
शर रसन्‍्मदे वी दूर प्रतिष्दा को | हिन्दी ने: सतिलाजीन ध्दाय दंत 


मठिराम, स्शत भाहि घगी। में प्रभावित हैं । 


न 


क्र जी 


( ३) 


(रोअलंकार-संप्रदाय--इमसके प्रवत्तंक आचाय॑ भागह है 
इंटी या ७य्ये दनी निश्चित हुमा है। स्पय भागमह ने ग्रपने पूर्व रा 
अधादी स्‍झ्ादि का उल्तेय किया है, विन्तु उनका कोई प्रमाण नहीं 
भामह के टोकाकार उद्भूट ने उनका समर्थन किया। फिर दण्डी, रुद्रट 
प्रतिहारेन्दुराज झ्ादि क्‍्नेक विद्वानों ने उनका झतुगमन किया। दण्डी का 
है कि “काव्य का पोषण करने वाले झगो को प्लद्भार कहना चाहिए ।! भ्राच 
भागह के प्युन।क्वापि' पर टीका करते हुए चद्रालोककार जयदेव ने वहां है 
जो लोग काब्य को प्रलद्दार-हीन शब्द और प्रथं वाला मानते हैं वे यह वयो 
भद्दी मान लेते कि प्रग्नि भनुष्ण-ठ डी भी होतो है-- 
अगीकरोतियः काथ्य शब्दा्थवनल इती | 
भ्रसौ न मस्यते 'वस्मादनुप्ण मनलझतों ॥ 
प्रनड्वार-प्ताम्त्र के भ्राचायों ने भलद्डारो वो व्यापक अर्थ में ग्रहण किया 
है | ये कविता के बहिरग हो नही है, अन्तरग भी हैं, काव्य को रोचक बताने 
नाले उमके भ्राग्तरिक घमं भी हैं | भाचाय भागह ने कहा है “सुन्दर होते हुए 
भो झाभृषणो के बिना वनिता का मुस घोभा नहीं देता है |, 
प्त कान्तमपि निभूपष विभाति वनिता मुफ्म ॥' 
-+काव्याशरद्धार ११३ 
झागे बल+र वेशवदास से भी यही लिखा हैं-- 
जदपि सुजाठि सुलच्छनों, सुवरन सररा सुवृत्त | 
भूषण बिन ने विराजई, बतिता, वनिता, मित्त ॥ 


कदि प्रिया ५१ 
बाध्य थी प्राहदता भाचाये वामन के धनुसार भलद्भारों के मारण है | 


बाध्य प्राद्यमलद्दारातु! 
ग्राचायं वामत ने दोमा बा बारण गुणों को दठलाया है झौर शोभा 
| बढ़ाने बाले तत्व ध्रसद्भार है । 
बाध्य धोमायः बर्तारों पर्मोगरगाः । 
तदतिशय हेववस्ट्वुलड्ारा: || 
ईसा बी हण्टयो एतौतों भे पहितिराज जदपाय ने रस गंधाघर! में इसका 
वदेचप विया, दस, यही घतकार शाग्य वा घन्तिम ८प है| द्याायं शम्पक्ू 
त साप्द्राद वे भाचादों बे झत्रो वा निष्कर्ष प्रस्तुत बग् ले हुत जिशा है :--- 
6 पवभारेद ढ्ाष्ये ह्रघानमिति पद्र््यानः मं, ।! 


( धर क्र सरस्व ) 


++कक, 


 ब्य 


3. 


धदरभी--पढ दिवनीदि देश (दरार) | इचालिंद टडि है ५ 
ग्खों मे दन्द हाएी है । ग 

मौहीत सैवि--प्रोव सान्दिनरी हो है। इसमें झइराा मे | 
मारता की कभी होटो है। बह समाव बटचा दपाउ्रों दरों बात ही 
प्रदेश (बंधात) मे पढे प्रचालित यथा | 

पौचाली रीवि--यदह मइरता पौर दश्मारठा वे दुच्छ होगों 
मक्मार माय कहा गया है। परचातादि प्रदेशों (प्ंजाद) को 5६ 
धली या 


। 


अननी, 
हा 


प्राचार्य स्वट ने समास के झाषार पर इसके चार भेद के है 
(१) व दर्भी--समास-राहित धे तो । 
(२) रावत छु समात्र वालों | 
(३) लादोब--मध्यम समाश्त बाहों । 
(४) गोरेप-दीर्ध सास बाजों धेली | रह 
प्रथम दी मर्दिय झ्ोर सुद्ुमार मार्ग के इन्तर्गत हैं मौर 
आम थे संबंधित हैं 2 « 
शावाएं दुन्तक ने गुणा के आावार पर इनका विभाजन कि ४ 
पलक सीमाप्रो के झावार पर दी । बला उनकी इस संबंध मर: 
» साहित्य भें रीति टंदेवी यह. मात्यवा स्वीकार नई के 
हि विशेष सै... वैज्ञानिक विवेषज द्वि 


_ 


कलर 


! 


|, 


भ 


| है 


ऐैग--मरस है तो, मधुर घैसो, सवित शैतो, किपप्ड या विदग्य शेतो+ 
उदाल पेजों, व्यंग्य शेली, घादि वे उद्याटरण सरलता से उपलब्ध हैं । 
पैसों से सम्दन्धित स॒सण्यों वा विश्लेषण भी पर्याप्त सात्रा में हुमा हैं। 
पानरद वर्षन ने गशा वो वाब्य का धर्म माना है । यो तो काव्य के तीन गुण 
विस्थाव हैं :--भौज, प्रसाद भौर माधुय; दिन्‍तु इसी सन्दर्भ में दस गुणी का 
उल्नेष किया गया है-- 
धेचः प्रसाद: समता न्रमाधि: | 
माधुयंमोज: पर सौजुमायंम ॥ 
झधंस्य से व्यक्तिदारता च। 
पान्तिश्च बाब्यस्य गुणा दर्शते ॥ न-भरत मुनि 
ग्रायाय धामन ने वाव्यत्मा रोति मानी है, गणों को रीति का घ॒र्म वहा 
है । घानत्द वर्धन, सभिनव गत, मम्मट, भादि धाचायों के भत से ये गण रस 


के धममं हैं बपोकि रग भंगी है | इस प्रवार भागे चवद्रर गण प्रगी का धर्म 
माना छिया गया, प्रग वा नहीं | 


(४) वक्रीक्ति सम्प्रदाय :--वक्रोक्ति झब्द भ्रत्यन्त प्राचोन है। इस 
धाब्द का प्रयोग काउम्बरी में 'परिहास जल्पित श्र्थ! के रूप में हुआ है| 'प्रमहक 
इतव! मे इसवा। प्रयोग ध्यग्य गभित उक्ति के रूप में किया गया है। भागह ने 
इसवा प्रयोग याचामलदृति! के रुप में कर इसे समी अलकारो का मूल माता 
है । दण्टी भी वक्रोक्ति को व्याप्तता सभी प्रलकारों मे मानते हैं। रुद्रट मे 
वकोक्ति को दाब्दालनकार मात्ता भ्रोर वामन ने उसे प्रथलिकार | ११वी शताब्दी में 
भाचाय हुल्तक ने सब का निर्षेध कर वक्रोक्ति' को क्राव्य का जोवत धीषित 
किया। 'वनोक्ति. काव्यास्य जीवनम्‌ । ववन वक्ता कवि-प्रतिभा पर निभंर है | 
यह वर्गां-विन्यास से लेबर घटना-विन्यास तक में व्याप्त है। भाचाय॑ कुन्तक ने 
इसो प्राधार पर इसके छः भेद दिए है :--(१) वर्णे-विन्यास वक्ता, (२) पद 
पूर्वांवनत (३) पराद्धवक्रता, (४) वावब-वक्कता, (५) प्रकरण वक्ता (६) प्रवध 
वकता। प्रायः सभी परवर्ती झाचायोंँ ने कुन्तक के मत का निरादर किया है भोर 
हइसे इस रूप में स्वीकार नही किया है| 

वस्तुतः ध्वनि सिद्धान्त वी प्रतिष्ठा भौर रीति सिद्धान्त में गुण के धर्म 
रूप भें समन्वय हो जाने पर झनकार सिद्धान्त वो प्रपदस्य होना पड़ा । प्राचार्य 
क्रुल्तक ने वनकोक्ति के झतिरिक्त और सबको पझ्ललकृति न मानकर प्रलकार्य या 

विधय मान लिया और उसे काव्य का जीवन स्वीकार प्रिया | काव्य के प्रम्त- 

गंठ प्राएं हुए समस्त मकर वनोक्ति की परिधि में झा गए। तिद्धान्त रूप से 

इसका विवेचन बरने दाले झाचाय॑ वुन्तक हो है। पाइचःत्य विचारको ने भी 
नो 


[ 


| हे ँ 


(३) रीति सम्प्दायः-दुग सम्प्रदाय के प्रयनेत धायाई बाद हैं, 
जिदोने, पीध्रि!ड वर रखता रीति: हि घर राजिशान्मा पाह्शा । मारकर 
मो एक लिश्थिए रुप मे बाँध दिया है| धावाय ाधग के बह भौ रीउिनरमाया 
भव दा र्जरम्परा के समानासार चनगा साया है। सोति के हुस्प ग्रायाय देखो 
में भो थे | उस्सेनि रोति का गुणा से गमराप कर प्रद मार्ग को ग्रोर सोते 
तविया है| 'इसि बंद माग्स्य प्राग्रा: दगामुगा : स्पा: | रोति का सग्राम्ात 
प्रय॑ है--मार्म, पत्थ, पद, प्रग्पातों, संसों भ्रादि | दगे अ्रवद्भार घास घोर 
रस-प्यनिन्यक्रोक्ति के भनुयायी भी स्मोकार करने हैं। विध्यनाय ने इसे “उप्र 
रसादोगाम्‌ ।! महा है। वास्तव में इसया सदध उत्तर, दक्षिए, पूर्य भौर परिचम 
की साहित्यिक धेलियों से है। बामन ने गुणों के भ्राघार पर इसके तोन भेर 
किए हैं :-- 

वैदर्भा--पद्द विदर्भाद देश (वरार) में प्रभलित रोति है । यह समग्र 
गुणों से युक्त होनो है | 

गौडोय रीवि--भोज कान्तिमयी होतो है। इसमे मधुरता भौर सुडु- 
मारता की कमी होती है । यह समास बहुला हथा उम्रे पदों वाली है | गौड़ 
अदेश (बंगाल) में यह प्रचलित थी। 

पाँचाली रीति--यह भधुरता श्र सुकुमारता से युक्त होतो है, इसे हो 
सुकुमार मार्ग कहा गया है | पाचालादि प्रदेशों (पंजाब) की यह साहित्यिक 
दलों थी। 

प्राचार्य सद्रठ ने समास के श्राधार पर इसके चार भेद माने हैं :-- 

(१) वैदर्भी--समास-रहित शेलो | 

(२) पाचाली--लघु समास वाली | 

(३) लाटीय--मध्यम समास वाली । 


(४) गौडशीय-“दीर्घं समास वाली शेली | 

प्रथम दो माधुर्य श्लौर सुकुमार मार्ग के अन्तगंत है और श्रन्तिम दो उम्र 
भाग से संबंधित हैं । ह थे 

प्राचार्य कुम्तक ने गुणों के आधार पर इनका विभाजन केया है, भौगो< 
लिक सीमाग्रो के आधार पर नही | यही उनकी इस सबंध में महत्वपूरां देन है। 

धय में रीति संबधी यह मात्यवा स्वीकार नहीं की कर है । “रीति 

कि विशेष से है. जिसका वैज्ञानिक विवेचन टौविन्दी-साहित्य मे 
का तात्पय 'शली विई 


अवश्य हुआ है | 


अल 


पर बे 


ैसे--मरम छतो, मधुर धेलो, लतित शैलो, विप्ट या विदग्ध घलो+ 
उदन ही तो, स्यंग्प धेली, ध्रादि के उदाहरण गरतता से उपयब्ध हैं । 
धेतों में सम्बन्धित घुणों का विशोषण भी पर्याम्त मात्रा मे हुआ है। 
गानर दर्पत ने गुण वो काव्य का धर्म माना है | यो तो वाब्य के तीन शुण 
विस्यात हैं --झ्ोज, प्रसाद भौर माधुयं; तिन्‍तु इसी सरदर्भ में दस गुणों का 
उच्चेश विया गया है 
धेयः प्रमाद, समता बरामाधिः। 
माधुर्यममोज: पद सौदुमायंम्‌ ॥ 
प्रधंग्यथच ध्यक्तिद्दारता च | 
पान्तिश्च बाब्यस्य गुणा दक्षते ॥ --भरत मुनि | 
पांचार्य धामन ने वाव्यामसा रोति मानो है; गुणो को रीति का धर्म वहा 
है। धानन्द वर्घन, प्भिनव गुम, मम्मट, भाई झ्ाचार्यों के मत से ये गुण रस 


के धर्म हैं बपोकि रस भंगी है| इस प्रवार झागे चवकर गुण झ्गी का धर्म 
भाना ल्थि! गया, भग का नहीं | 


(४) बक्रोक्ति सम्प्रदाय :--वक्रोक्ति ध्ब्द शअत्यस्त प्राचीत है। ईस 
शब्द वा प्रयोग बदम्दरी में 'परि्ास्त जल्पित प्रथ! के रूप मे हुआ है | अमझक 
शतर” भे इसका प्रयोग व्यग्य गशित उक्ति के रूप से किया गया है। भागह ने 
इसका प्रयोग याचामलकृति! के रूप में कर इसे समी भ्रजंकारों का मूल माता 
है । दश्डो भी वक्रोक्ति को व्याव्रता सभी झलकारों में मानते हैं। रुद्रट ने 
वक्ोक्ति को शब्दातकार माना और वामन ने उसे प्रथलिकार | ११वीं छताददी में 
झाचाद दुन्तक ने सब का निपेघ कर “वकोक्ति' को काव्य का जोवन घोषित 
किया | बक्रोक्ति' काव्यास्य जीवनम्‌ ॥! वचनशवक्रता कवि-प्रतिभा पर निर्भर है । 
यह बर्गं-विन्याम से लेबर घंदना-विन्यास तक में व्याप्त हैं। भ्राचार्य कुल्तक ने 
इसी श्राथार पर इसके छः भेद विए है :--(१) वरणु-विस्यास वक्रता, (२) पद 
पूर्वाद्धधकत (३) पराद्धवक्तता, (४) वाक्य-वक्ता, (५) प्रकरण वक्ता (६) प्रवध 
वक़ता। प्रायः सभी परवर्ती ग्राचार्यों ने कुन्ठक के मत का निरादर किया है और 
उसे इस रूप मे स्वीकार नही किया है | 

वस्तुतः ध्वनि सिद्धान्त की प्रतिष्ठा भ्रौर रीति सिद्धान्त में गुण के धर्म 
रूप में समन्वय हो जाने पर भ्रलकार सिद्धान्त को प्रपदस्थ होना पड़ा | प्राचाें 
कुम्तक ने वनोक्ति के श्रतिरिक्त और संवकों भलकृति न मानकर झतकाये या 

विषय मात्र लिया श्लोर उसे बाब्य के! जीवन स्वीवार क्रिया | वाज्य के प्रन्त- 
गेंठ झाए हुए समस्त घमन्‍्वार वर्नोक्ति वी परिधि में झा गए | विद्धान्त रूप में 
इसने विदेचन करने वाले भाचार्य वुन्तक हो है। पाइचात्य विचारकों ने भी 


[ 


> 


( ६ ) 


अपने सिद्धान्तो मे बक्लोक्ति पे महत्वपुण् स्थान दिए हैं। 

मध्यकाल की रीति कालीन कविता में इसके प्र्यात शोगल भौरे ३३४६ 
जी, प्रस्तुत किए गए, किन्तु इस साहित्य के रचमिता प्रधादताः के 
रहे, भ्रालंकारिक नहीं हो सके | उनमें टुंदय पक्ष की प्रधानता हो छी) 
विचार पद्षा का विशेष रूप से प्रभाव ही रहा | हिन्दी के श्रधिदरशि कवियों 
पक्रोक्ति को शब्दालंकार के अन्तर्गत ही माना है। आचार्य केदाव दास में बर 
आचायत्व की मात्रा अधिक है | उन्होने भी केवल युक्ति वेचिंत्रय के एप मैं ह 
इसका विवेचन किया है. कुन्तक की व्यापक बक्रोक्ति की मास्यता को उर्देरे 
स्वीकार नही किया है। हिन्दी के लक्ष्य ग्रत्यो की शोर यदि इव्दि डालो करे 
तो अथलिद्धुपर मानने वाले कवि भी केवल उसे उक्ति चैनित्रय तक हों धरे 
कर देते हैं। हिन्दी कवियों में सुरदास को वक्रोक्ति का सपझ्नाद माना जाती है। 
निश्चय ही श्राचार्य बुन्तक ने भाभह के जिस बोौज रूप बक्रोक्ति को पत्तों 
ईकेया, उनके श्रागे के प्राचायों ने उस्ते उच्त रूप में स्वीकार नहीं तिया। 


यही कारग्त है कि ध्वनि सम्पदाय क॑ रॉय जे हे पित है 
जाना बड़ा ) मे बिस्तृति परिधि में इसे भी सी 


(४) ध्वनि सम्प्रदाय :--इस सिद्धान्त का भ्रध्ययन मुह्यतः नादरकों के 
सम्बन्ध में ही प्रस्तुत किया गया है झौर घ्वनि-मत उसी रस-मत वा विस्वृत हो 
है। झाचाये भानन्दन्वधंन ने इस सम्प्रदाय कौ स्थावना को । उन्होने स्पष्ट हप 
से यह बताया कि रस कभो बाध्य तही होता, व्यम्प ही हुघ्रा करता है | घ्वति 
इब्द धालद्भारिको को चेयाकरणों से प्राप्त हपौ है| व्याकरण में ध्वनि से तातपें 
है, स्फोट रूप मे मुख्य भर्थ को भरभिव्यक्त करते वाली । प्राचार्य प्ररर ने व्यग्य बी 
सत्ता वाक्य से पृथक सिंद की | उन्होंने प्रभावतादी , भक्तियादी, रीतिदंबनोय 
कादी मतों का समुचित रूप से रंडन विया और उसे सीन भागों मे बाँट दिघा-- 
रस, वह्तु तथा प्रलदार । घ्वस्यातोतकार झानरदवर्धनाथाय मे बढ़े! है+-+ 

कास्यस्याट्मा छ्वनिरिति॥ ब्वनि वष्यार्प वर निभरे हैं, इण्परार्ष, 
बाहदवाय झोर सक्ष्या्य पर निर्मर बरता है। सो शाषार पर वाध्य शा रो 
विभाजन कियों गया है--ध्वति हास्य, घुए्टी भूगशाब्य भौर घवर । जियो 

दास्पपप में व्यायार्थ प्रधितर चबसतार पूरा होता है वह ध्यनिताध्य ॥ | यही 

उत्तम बॉस्य माता जाता है | जराँ पह वाप्यापं की बदेशा ध्यप्पार्षप मौज था 

ते 3! है, वहाँ रणीझूष शाध्य माना ज्रोषा है। या मध्यम 

मस धरम रारर 2 2 पलक ज््भ है आप समर 
उही प९ इदारार नहीं होता, बढ गाधारशएों था भर 

बाप्य कै पर ५ 2 मदपर विलताव इपेट पदिचराओज अहशय भा 2 | 

जाती है। री मे न 


| 


( ६ ) 


विफ्ेप--गदाए भाद घोर रस में प्रत्तर है। स्थायी भाव ना संयोग 
छह तक विभाद, झनुभाव शोर स्ंघारी भाव में भही होता है सत्र तक बहू रखा 
ना णादा है, रस नहीं | 
(२) स्पारो-मात्र बी चार विशेषताएँ होतों हैं--वह (१) भ्रपने में झत्म 
वो सोन बर लेता है, (+) सजातोय तथा गिजातोय भादों से मध्य नहीं 
है, (३) विभाव, भ्रमुभाव, सचारी भाव से पुर्ट होर र रस से बदत जाता 
) यदद बागना रुप से भले में रहता है भौर भ्रास्वाद का मुस्य बारण 
टै। | 
स्थायी भाव के भेद ३०-- 
(१) रजि-इम दा धर्थ है--प्रम, झनुराग, प्रीति, प्रासक्ति, रमण, 
झादि | किसी झनुवूल विषय से मन मी प्रेम-पुर्णा समान वो रति वहते 
दुमावर ने जगद्विनोद' में लिया है :--- 
सुप्रिय चाह मे होते जो, सुमन पह्रपुरक्ष प्रीति। 
ततांही गो रति वहत हैं, रप्त-प्रन्यन की रीति ॥ 
कवि देव ने लिणा है :-- 
नेक जी प्रिय जन देख भान भाव चित होय। 
सो तायो रति भाव है, कहंत सुकवि सब सोय ।॥! 
विशेष--रति का सवध केलल रू्री और पुष्प के प्रेम से ही होता है, 
“पिता, भाई बहन, गुरु देवता श्रोर पुश्र श्ादि के प्रेम से नही । 
(२) हास--ऐसा भ्रानन्‍द पूर्ण मनोविकार जो विद़त बच, आाहति 
कार्य प्रादि के देखने से उत्पन्न होता है श्रौर जिससे हंसी उत्पन्न हो जाती 
ह हास है । यह हास्य! ठीत प्रकार का होता है--(१) उत्तम, (२) मध्यम, 
भ्रघम | उत्तम हास्य के ग्रत्तगंत स्मित ( नेत्र-विकास, होठ फकना ), 
| ( दात का थोड़ा दिखाई देना ) झ्राते हैं। मध्यम के प्रन्तर्गंत चिहसित 
एर शब्द ) शौर उप था भ्वहसित ( कंधे, सिर भादि में कंपवॉपी ) झाते हैं। 
' के झन्तगंत भ्रपहतित ( भाँखों में पानी झाता ) भौर प्रति-हृ्तित ( हाव- 
टकना ) भाते हैं । 
विशेष- हास्य का विस्वृत विवेचन झअम्य लक्षण-प्रत्थों में किया 
है 
(३) शोऋ--प्रिय वस्तु, वेभव तथा इप्ट जनो के नाश-जनित हृदय वी 
वेकलता को शोक कहते हैं | वियोग से उन्पन्न दुःख शोज मरी माना जाता 
[ह विधन्म्भ शगार के प्रस्त्त झाता है | 


दिपादाह को सदर हें ही वे आडन शी है 2 
है (5 ही हा कर जै! है । 
हुए ५77 हदाएी ४१, (4४:*, (8९ | 
बड़ मत है | 
इधागी भाष"-व (हुती दिराए ९! 4 080: 
के पुए भार धगात है मे धरे व गत गहने है । भा! द्वार मी टू 
चर दें कप दा नुचो है । लिए रात पी गियर दे हर हुवा परत धो 
बातो है हो पा भाएं बा धोजा मुष्य भा बग दो दै न्‍ 
बे मे पद भाए भो गहाएर १॥॥ वि गुएप भाद मो हि १8५39 
ध्मापी साय बहा है ) भरजमुति ते विता है 
"ह्पा गरारता मु: द्विप्पाणा भ धरया गुर्दे: । 
एप हिंगायें भाषना भा स्पायी मंदानिएं | 
मंद टइय मी सभी भावतापों वो विदिशा हरित र्माः | 
मुछ ऐपती ध्गायी ममो(ततिएँ है जिन नाम (निश्चित मर दिये गये है। था 
भावों नी राय मो मानती गई है. 7 
(१) रति, (२) घोर (३) मोप, (४। उत्मारः (४) हाग। (६) में 
(७) विध्मय) (६) पुण्य, (६) निदंद । 
टन नो साजो के 


लियूर्ति भौर दूगरो भरदृर्ति | त्त 
ममता मत छेत्र भत्यन्त है । यद भाव धभौर चेतर्न के प्रति भी 
>कत है. ! शेतन के प्रति ममता का भोति श्रद्धा प्सलती॥ प्रेम भौर रतिं 
व झूप पाए्ण  है। भहम की प्रेरणा और प्रति भ्रवस्य 
पु संब्द है स्थिति भें उससे मांधुय प्रवेट है गो धरे गार और हत 
का उर्दूवो्षर है; विन्‍्तु, विकास को अवस्था मे मुत भोर वीर सस 
पी निफ्र्ति होती हैं. ! 
प्रदम! के तिकूल होने से ग्रैर संकी का भाव. अरकर्ट ते 
(असम दीमत्स शैद्र प्स की होते लगती हैं; 
है तोक ट्री से बही ममर्ते तक आए कक 
ऋति झौर ( | प्छ््चेंदा जे 
| जीवन बूत्ति भा से निर्वेदों की 
बरत जाती हैं प्रकार स्थीयी ज्ञावी की 
हे है) 


( ११ ) 


उदाहरण-सीता फो देखकर राम के हृदय में भ्रम उलन्न होता है । 
राम (भाश्रय) सीता (झलंबन या विषय) हे 

उद्दोपत--'जो रस को दोपित करे, उद्दीपन है सोय |! उद्दीपन का भरत 
है--जागरित करना, तैज करना। यह दो प्रकार का होता है--(१) प्रालवन 
को चेप्टाएं, (२) बहिगंत । ॥ इ 

उद्ाहरशु--पुष्पित उद्यान में सीता के कनखिरें से देखने पर 
राम के हृदय मे प्रेम उत्पप्त होता है | 

(१) पृष्पित उद्यान... ...... बेहिगेत 

(२) बनजियो से देखना, ,..., ... --प्रालवन की चेप्टा 


अनुभाव $--- 

भनुभावयन्ति इति प्रनुभावा;! प्रनुभावों भाव बोधकः। 

जो भावों का झतुभव या ज्ञान करावे, उन्हें भमुमाव कहते हैं। ये 
विभादों के बाद उत्पन्न होते है। प्राश्षय वी शारीरिक चेष्टाएँ क्‍्रमुभाव कहलाती 
हैं। प्रनुभाष चार प्रकार के होते हैं :-- 

(१) वायिक प्रनुभाव (५"०)॥णताए) या यल्नज--आँस; भीह, हाथ, 
बैर झ्ादि प्रादि ध्ारीरिक चेष्टाग्रो को कायिक प्रनुभाव कहते हैं । 

(२) भानसिक अनुभाव--पामोद, हु भादि मानसिक भावी को 
प्रकट करने वाले भाव इसके भन्‍्तर्गत पाते है । 

(३) प्राहायें ग्रमुभाव--भ्रारोपित या इत्रिम्त वेश-रचना को कहते हैं| 

या प्रयत्तज (7ए0]प्र2८४7५) 

( ४ ) सात्विव धतुमाव--इनके लिए आाषय को चेष्टा प्रयेक्षित 
नही होतो | सध्द हुए से स्वामादित शग-दिवार को शाटियक धनुमाव कहते 
हैं। ये घाद प्रकार के होते है :-- 

(६) स्वम्म (एरीर को गति का रक जाना), (२) स्वेइ, (३) रोमाश्, 
(४) रवर-भग ( स्वामादिव रूप से दब्द न निकलना), (५) गे, (६) वेवण्य 
९पीला पहना), (७) भधु झोर (८) द्रतर (शरोर का चेतना-दुन्‍्य हो जाता) । 

टिप्पणी-परतुझाव सदा झ्ाधद बे होते हैं, साववन के प्रनुभाव उद्दी- 
चने बह जाते है । 

नापिया के भनुभाय ३-- 

मा यिबा मे घटुभावी वो होने भारो मे दिमक जिया जाया दै+>भार, 

हाइ मद 4 काद झऋने में रहते है, हाइ झट) छोर नंद द्वारा प्ढ्ट हि! 


( १० ) 


(४) फ्रघ--विगी के प्रपधान करने पर, धगित दृत्य प्वदा 
बूर्ण बाद-नविशाद वर जो गनोविकार उतपक्ष दोग है यह हीप है। 
हा (५) परसाहू--दी रा, दास धोगगा, हरा ध्यता छद्रतीं भादि पर 
शत कसने पर जो ६४छ॥ उत्दप्त होगी है उसे उत्साह पहने हैं। 

(६) मय--४य वैश फरने बाली धारोरिक चेष्टाप्रो। फव 
भगवा विसो भवागक स्थिति से जो गनोविकार पैदी दोता है वो भय रहे है| 

. (७) जुगुप्सा--दिंसो पुण्णित बस्तु यो एृंत्प क देशन, सुनने प्रवदी 
हाझे भादि से जो प्रश्नद्धा भपवा ग्लानि उत्पन्न होतो है तथा मत भेजो मे 
उत्दन्न होता है उसे जुगुप्सा कहते हैं | 

(८) विस्मय--किसी भलौकिक वस्तु को देसते भववा दर्शन सुनने में 
उत्पन्न भनौविकार को पिस्मय भषवा प्राइचर्य कद्धते हैं । 
न (९५) निर्येद (शेम्र)--ज्ञाव भयवा भक्ति प्रधानता से सासार्रिक दिययों 
में जो वेराग्प उत्पन्न होता है उस मनोविकार की निबंद गहते हैं । 

मोट--(१) भाचाय॑ भरत में इसे रस नहीं माता हैं क्योंकि इसे 
साधारणीकरण सभव नही होता है । इसलिए भीठकी में प्रयः इसवा प्रयोग 
नही होता था । 

(२) इन नव भावों के पतिरिक्त कुछ झ्राचार्य वात्सल्य और मंत्ति मीं 
भी स्थायी भावी के झन्‍्तर्गत मानते लगे हैं तथा कृवीरुद्ध रवीन्द्र ने ऐतिहासिक 
रस भी माना है । रम भिष्पति के सिद्धान्त मतो/वशस्त तथा धन्य भ्राधुनिक विषयों 
के प्रभाव से शीघ्रता री बदले हैं. फैवि--मानचता' को भी स्व-कोि में माना 
जाने लगा है तथा इसो के भ्रमुख्व रसे के अन्य अगो की भी धारणा खल पडो है ; 


विभाव ३-८ 


पृदभावः कारण निर्मित हेतुरिति पर्यायाः ।! 
साट्येशीस्तर ७४ 
.>विभव, कारशए, निर्मित और हेतु एक ही झर्थ के वोधक है। भीते 
के जो कारण हीते हैं वे ही विभाव हे जाते हैं। विधाव- वचन और श्रभिनय 
के भाशित झमेंक प्रयों का विभावन अर्थात विशेष ज्ञान कराते है । 
विभाव दीं पर्कीर के होते है-- (१) आलंबन, और उ्दपषस । 
ज-+गिनके सक्षारे स्थायी भाव उत्पन्न होते हैं । जैंवे--तावक- 


पं भें भाव उतने ध्रौर संचारित होता है उप भाश्रय 


प्रारिए* 


नाबिका। जिसके दै। 
लिशिल पक है. है कक 


- २३ ) 


उत्कठा, निद्रा, स्वपन, बोच, उश्बतता ये; 
व्याधि, अमर्ष, वितनो, स्पृति, ये लैलास गनाय ॥ 
“+भाषा-भूपषण ( महाराज जरावत्त सिंह ) 
भ्रयूषा ( डाह ) प्रदृतिगोषाता ( झवहित्य ) भ्रप्समार ( मिरगी 
आना ), ब्रीडा ( लज्जा ), धुति (घैर्य ), प्रमपं ( निंदा ) और पितर्क 
( उहापोह ) वो बहने हैं । 
विशेष-हभोीचवभी ऐसा भी होता है कि हथायी भाव उिसी प्रन्य 
रयायो भाव का साचारी भाव भी हो जाता है। 


( १२ ) 


जावे हैं तथा प्रत्यन्त सकुट भाव की हेला कहते हैं। स्त्रियों की यौवनावस्थी है 
श्रदराईस प्रकार के भनुभाव माने गए हैं जिन्हें अलंकार! कहते है इनको हे 
भागो भें विभक्त किया गया है ६-८ 
(क) प्रंपज--(३) जो अंग से उत्पन्न हो । उंसे--भाव। होते) है।। 
(ख) प्रयत्तज--(७) दीपि, शोभा, कमम्ति, माधिये अगर) प्रोदर्श। 
घैय॑ । 


(गे) स्वभावज--(१८) लीला, विलास, बिचिछतिं ( कलाएू्ण घुस 
हुई सादगी), विब्वोक ( गवें के कारण इईः5 वस्तु का अवतोदर ), किलकि 
( प्रसन्नता के कारण भावों के झाशिक मिश्रण ), विशरम ( असंकारत्याण्य * 
विषयंय ); ललित, मोहएयित ( भियतम के रूप, 7,ए, बा्में, स्वभावादि की चर्चा 
सुनते में बनाबदों अ्न्यमनस्कता), कुट्ृमित---( ऊपरी बनावंठ या झर्निच्ठा 
धारीरिक चेष्टा करता ), विहवत ( लज्जा के कारण भाव छिपाना ), मंद, तपये 
मौग्घ, विशेष ( अधूरे भूषण घारण करना, रहस्य को बात बहता )| करी 
हसित, चकित, केलि ॥ 

संचारी भाव ६-८ 

संचरणुशील झभत्रा प्रस्थिर मनोविकारी या लित्तशूत्तियों को सचारी' 
भाव कटते हैं । 

(१) ये स्थायी भाव के सहायक मात्र होते हैं । 

(२) ये सभी इहो में यथा समव संचार करते हैं । 

(३) मे ब्यभिचारी मार भी कहे जाते हैं बयोशि एक ही रस में स्थायी 
शप से नहीं टिंकते । 

(४) जब बह स्थायी भाव के करण उठाक् हो तथा झ्मी के साथ रहे 


तब मचारी होता है. प्रस्यया स्वतस्त रूप से उरी होते पर भा ही 


भाग! जापगा। 
जद संचारी भार तेंढोस माने गण हैं। महा दि देव भे यथौंती 
सार माँ छात्रा माता है। 
लिरदेंदी, ग। शरव, जि मोह, दिया” 
मद, धातग, री प्माद “ 
शपलस + मेँ ये मदर 
है।, धुत, सतति, झावित दाति ' 


( ९१४ ) 


(ख) वियोग श्द्भार-- 
मैं निज ग्रतिन्द में खडी थी सत्ति एक रात, 
रिममिम दूदें पटती थी, घदा छायी थी। 
शमकः रही थी बैतही बी गंध चारो ओर, 
मिलती भनकार यही मेरे मत भाईथी। 
करने तगी में प्रतुवरण स्वर, पमृपुरों से, 
चंचला थी चमकी घनाली घहराई थी। 
चोंक देसा मैंने छुद कोते मे सड़े थे प्रिय, 
माई मुख लण्जा उसी छादी में छिपराई थी ॥ 
इसमें उमिला-प्राक्षय लद्मशान्भालवन, देखना-प्रनुभाव, वातावरण 
उद्दोपन, लज्जा, स्मृति-सचारी भाव श्रौर स्थायी भाव, रति है। रम-वियोग 
शृद्भार है । 
(२) हास्य रस+- 
पुनि पुनि मृमि उत्सहिं अकुलाही । 
देखि दशा हरगन सुमकाही ॥ 
मुति-धालंबन, उयाह भ्रकुलाही-उद्दीपन, हरगन-आश्रय, मुसक्राही- 
प्रनुधाव, ह५ सचारी भाज है, स्वाया भावशहास भ्रौर हाध्य रस है । 
(३) करुए रस-- ह 
कौरवों वा थ्राद करने के लिए, 
याकि रोने को चित्रा के सामर, 
दप प्रव है रह गया मोई नहीं, 
एक दृद्धा, एक प्रन्‍्पे के मित्रो | 
विनाय-भाल वन, विता-थ्राउ-प्रपेयदा-उद्दोपन, . युधिष्टिर-प्राथ य: 
उच्छवास-प्रनुभाव, मोह, स्थृति, ग्लाति, दैन्यन्मचारों भाव है। स्थायो भाव है 
दोव से गएणु रस बा दरियात हुघा है । 
(४) रीट्र रस-- 
माप सन इंटिल भई भोटे | 
रद पट परत मैंने रिसों है। 
( रा जनम--पात इन ), सहइ्ममगन्पाधप, ( बोर विधीन भहों मे 


दाग “ड्हापन ), भोह टेधे होगा, रद पट पडवता-प्नुबात, छरमचं-राचारी मात, 
हेदांरों भाउजोर पोर रोद प्य है । 


साहित्य में ने ते प्रतिद् है--शगार) हास्य णा, दोफ 
अपनक) बोभत्स) मे ऋऔर शस्त । 

५) खंगा गत्नकाम की उत्तिरन ) पर्वत 
काम पंदिं की प्राप्ति | इसे : पूत भावना का ही समावेर्श रहता हैं. प्रेम 
क्ते दो रूप दैंगा मोग नर वियोगजर्नित 345] के भी दो 

__समौग स्टकीर वियोग शाकार । बेप्र्ले कर 
हूँ. (१)पूर्व एण) ३) भवास है 


5 
(१) प्रत्यक्ष दर्शन) (२) च दर्शन) (है) स्व दर्शन, (४) 3 श्रवण । मी 


की दो प्रकार का होती है--(*१) भ्रणय मर्नित ईर्ष्या मार्नि विप्रल 
काम के + मानी गई ये ईलापा) चिता; (३) 
स्मृति ] (४) गुण-कथन १ (५) ढंग) (६) प्रलात, (७) उन्म ) ब्याधि) ( 
जड़ता) (६०) मूच्छी, (९१) | 
शआुगार को र्सन्ण (१) 'संछार में जो कुछ उज्जवल) परत 
दर्शनीय है, वह द्भार ण्स 25:६6 ह्केंचिल्लोके धुविभिश: 
मुज्जवर्ल दर्शन त्च्छ्‌ग गेयते (ला वि ? पटल, मे) 
(२) ४ रस के आल विमात दर्टिणानायके ठ्या 
की 9 श्र्न्य पऐँ मानती जी दें 
(श) शक सब सम उर्तन भर उसी मे लय दों जाते दे. । 
(डी नमक सेचारी भव का समावेश हो जाती है 
(४) झौर विंयोग द॑ इसकी फत व्यापक हो 
है) इस मे पर्स राजी पप्त हु है 
(को) संग 
धान वीं हे लिहार्यति जानकी सी के नंगे 
दावे सुधि भूलि गई, क्र रही पल नादीं। ७२ 
शामन्धाल १ सीत-भाश्म5 द्रतिविव-उ्दी न! बरछाएी | ८ 
आव- पति 4 छो द््त 


( ९२७ ) 


पडदाहिरगा+पोरे गदपए-मारी डरे पाएउस में शहीं प्राता, 
कोड जएुदा के धाव््यों इसटजायरी है। 
क्१ प्पथ्ावरों बे को मो उपायों जाते, 
रत ने पादे जहूं, एशे फ्त खाती है। 
कैसे देवशतों भ्रई विधि क रुसापों, शूद्दि, 
विखकति बाजी, हटैरि, हंसी नयाती है। 
उनमे को चातों, परी झदझुव है स्पातों भाड़, 
शातों छो फ्नापों पै नचत बनमभारी है। 
आध्रयं--वरवासो; प्राववनत--जूरय का बाली नाग को नाय कर 
अ्बट होता, गतुभाइ--यबका देखना; सचारी माइ--स्मृ्ति, भौत्युक्य; स्थारों 
भआवउ--विस्मय गे पुष्ट भमझात सखहै। 
(६) ज्ञान्त रस '“-तस्व ज्ञान घोर देराग्प से धाना रस वी उ्त्ति 
होदी है। इसका रघांदी भाव शम या निर्रद है। 
विशेष--जब निर्वेद गेंभीर--खिउन था परिणाम होता है, तय वह 
म्थादी भाव होता है. जब दृष्ट-वियोग, प्रयव्रा प्रनिष्ट को प्राप्ति से होता है तब 
यह द्वभिचारी (मचारी) भाव साना जाता है। 
उदाहरण--प्रम विचारों नहें बोजिय रोसू | वारटूहि बादि न देइपर दोसू | 
मोह-तिसा सब सो निहारा। देशिप्र सपत झनेक प्रकारा।॥ 
एहि जग-जामिनि जागहि जोगी। परमार्थी प्रपंच-वियोगी | 
जानिभस्‍ तवहि जीव जड़ जागा। जब सव॒ विपय-विलो स-विरागा ॥ 
आलंबन-+राम-गीता लक्ष्मगा बनवास, प्रोश्रय--निपाद; लक्ष्मण 
बा कहता--उद्दीपन; भनुभाव--निषाद के विवेक को जागृत करना, सचारी 
भाज--धुति, मति झ्रादि->स्थायी भाद “निर्वेद! से पुष्ट 'शान्त' रस है| 
(स) आआावश्यक--(१) बहुत से झाचायों मे बात्सल्य रख को पृथक 
स्थान डिया है | जहाँ स्नेह भाव की पुष्टि होती है, वहाँ दश्त्सल्य होता है | 
दस रस के प्लालदन पृत्र-कन्या,भाई-बहन तथा प्रन्य वालक, शिक्षु झादि होते हैं । 
उदाहरणशु--वरदत की पगति क्दकली, भ्रधराधर पल्‍लव खोलने की ॥ 
चपला चमक घधन-बीच जगै, छवि मोतिन-माल भमोलन की ॥। 
घघराली लगें लटके मुख-ऊपर, कुडल लोल कपोलन की | 
निवछावर प्रान करै तुलसी” बलि जाई लला इन बोलन को ॥। 
आलंबन--बालक राम, धुँधराली लटें, मोतियो की माला प्रादि 
+उद्दीषन! हैं; झाभय--तुलसी; प्रनुभव--वलि जाता है और भालवन को 
२ 


* 


5 का के 


(श) बीर रस- 5 “पे किम दी. 
मे उस्वध उत्गाई मे बीस-रग थी उतात होती है. । दुगके ६ 
गण हज 
) युद्ध बोर ) दान वीर, (३ देसी बोर, (४) दीर) दल 
(बर्ण), दवायार (दर्धोलि, भर पर्म बोर (हस्श्विस्) माति जीते है 
डदाहुस्श- जा माह के बंदता उसी बेरत सेट 
जो घीर बना, समन्वय फक, बरछे पर उसको रोक दिया) 
कण उछल गया प्ररि-घोडे पर; धाण लट७ मो गया भोहे 
बरी दल में लड्ते-लडते रण पडा हो गयी घोड़े पर ! 


झएलंबन-मुगल सेता प्राश्यय-राणा अताप॥ 3 व्यावाए-उदी अर 
माव-रणशा का गुड गेशल, भ्रावेग हर्ष-सचारी भाव है न्ड्ति 
मे पुष्ठ वीर रस है । 

(६) भयानक रसन-ा मं स्थायी भार से पृष्ठ भवानी रत ० 


(नष्पत्ति होती है। 
डदाहए्ण- एक शोर अ्जगर्राद, लर्णजि, एक झोर झृगे राय । 


आलंवन _झजगर और छह, (उद्दीपनन- मर्ज: और सिह की 


सरदो-्गस्मी से सडकर, वजेवर्जी रही थी लासे 
आस निकाल उडे जाते; धाण शा जाते ॥ 
शव-जीम खीचकर | ? >चुभली कर खाते ॥ 

श्र लेचन- ह्ल्द दोधादो क्की युद्ध नि $ --लोहू है जमना। 
सलामी के बजदजाना वौपों का आराख निशाल्ती जिद) रे 
बरादि, मय , भी: गेडता; हय व्‌्॒पुणा जुपुत्ता | 
५2% ह ग्रेशिमी विधित वस्ठे 


( १६ ) 


(२) पर स्त्रीगत प्रेम; स्त्री का पर पुरुष मे प्रेम; सत्र 
पिपमक प्रेम, नदी-नालेलक्ष आदि में दाम्पत्य विषयक प्रेम का 
शज्ञार-रगाभास होता है | गुस्जन या पूज्य व्यक्तियों को ग्रालंबन 
रसाभास है, विरक्त मे वरणा वा प्रदर्शन क्रण-रप्ताभान, विजित 
उत्साह वा प्रदर्धत बीर-रसामास, गुर, पिता, श्रग्नज भ्रादि पर प्ोध होने 
रोद रमामास प्रादि होता है। ल्‍ 


(३) इसो प्रकार साधु में क्रोध, वेरागी में काम, वीर मे भय भ्रादि का 
प्ररशन भावामांत है । 


चेप्टाएँ-मंधुर छवि, झ्रवलौकनि, लितवनि _भाँदि ही उद्दीवते ७! ० 
है, सचारी भाय--6प है। इनसे ४८ हुपता 'धतेह! स्थायी भा बालल 


की निष्पत्ति करता है । 
(२) भक्तो मे 'मक्ति' को भो रस माने लिया है । भक्तों ने शा प्रो 
खुद्भार (मधुर) रस की कटा माना है। भक्ति-काज्य में $४ जबीत सती वी 
प्रयोग हुआ हैं 
स्थायी भाव (रघि अं) 
दास्प भ्रीति 
संख्य प्रेम 


झनुकम्पा 


वाध्सल्य 
(३) डा० रवीन्द्रताय टैगोर ने ऐतिहासिक रस माना हैं! 
ग्रोचक $क्को भी रस मार 


मानवता 
विशेष (१)--भाषायें भरत के भवुसार ग्रे रस चार हैक 
या दौर तथा वीभत्स ) खुद्भघार से दस रौद्र ते करण, वीर से भद्यी 
बोभत्स से भेयीनर्के रस को उत्पत्ति हुई है । भरत मुनि के भवुसाए झाठों ए 
ज्ञेंद तथा उनके देवता निम्तर्लिखिंत हैं :+- 
किलिलिनम मा 
श्स । दर्ण देवता 
ज्ड्ञाए द््वाम ब्प्णु 
द्द्प्त्प इवेत प्रमपहितर की गण 
कद कपोत !।. यम 
रोड साल | श्द्र 
सोर | गौर जद 
क्पातर काल! ' भेर4 
अरब |... बोलता ! महताएं 


। बदूभनर पीखा (नारंगो-स) आह ..6>+ 


(+) दिदाई में गदायी भाई दापध्र शिया जाए, घदुभागो 


धगिाद शिया जाए, नाते मे 


श] ीदिओ। 


इतादा जाए, शतोडियि श खत 


दइनणर शाप हिया शाप, हद गंदी भाव से राप शो निप्रति सभव «« 

(१) झाद दे याराय-दागाइरु घ्थवा कार्यन्दारश संदंध से रस ७ 
होठ है. पदुभय ने शम्पणम कर भाव से रस घमिय्यक्त होता है, सचारो के पोष्य« 
दोपहर भाज से पुष्ट होदा है। दिझाव यदि हारर कारण को हैं, तो ज्ञाप्य 
पहने में दत्तमाव हो | हिन्तु शाप्य को ओर मतेत नहीं है। 

समी ज्ञा-(१) इप मत में स्थायो भाव के साप समोग माता गया है, 
भरत ने मूल-शूत्र में इसका उत्रेश नहीं है। 

(२) भाव वा पतुवरग नहीं किया जा सकता है । 

(३) रेस की सतत प्रनुकाय से मातों गई है । यदि सामाजिकों का उसमे 
चूत शान नहीं है तो यद्द प्रेत्तागट हो नहीं जाएगा । 

(४) रस को विभावादि का बाय॑ माना गया है| यदि रस का है, 
तो विधायादि बारात दहए । बाय शत्र बार हो जाता है तो कारण के दिना भो 
बह धना रएता है| घद्ठा बन गया, वुस्दार रहे पा न रहे ॥ 

(५) धतुवरण वी रावलता में 'रस' होता है, ठीक नहीं है। जब तक 
प्रनुवाय मे राबप ने हो, घनुवरर वैसा १ 

(६) यह लोललट रग को उलत्ति मानते हैं, उसको पूर्व स्थिति नहीं। 
यह मब से बढ़ा दोप है | 

पट ध्याम रहे, इस मत के प्रनागंत संयोग दा श्मर्थ है सम्बन्ध 
घोर 'निष्पत्ति! का धर्थ हे उत्पत्ति | इसोलिए इमे उत्तत्तिवाद भो वह्दा 
जाता है | 

(२) धंकुक को अनुपानवाद 

मत-प्रतिपादन --शकुक का मत न्यायशास्त्र पर ब्राघारित है। इसके 
मतानुसार स्थायों भाव वी स्थिति नायक भे रहती है। नटठ अपने अभिनय- 
बौदल में दर्शंव यो उसका प्रनुदान कराता है। 'चित्र-्तुरग म्थाय! के अनुसार 
चित्र का घोड़ा वारतव में घोड़ा नही होता, किन्तु उसे घोड़ा मान लिया जाता 
है । दस टी दर्शक नट में ही नायक का झनुमान कर लेता है | इस मान्यता के 
अनुसार 'सयोग? का पर्थ भ्रनुमाप्य-प्रनुमापक सबंध है शौर "निष्पत्ति! का भय 
“अनुमिति या प्रनुमान! है | स्पष्ट है, शक्ुक यद्द लोललट के भारोपवाद से 
सहमत नहीं है, उनवी झास्या झनुमितिबाद में है | प्नुमात ही रस की तिष्पत्ति 


(मि्ठि) है। 


( रं३इ ) २७ 


कादि को विद्विल्ट धाम मे झागजर गापारणा पु था ग्रो हर 
मापयता दो देय रिधररि में मॉदासशीरररशा होता है। मह ' 
दिभाए शा को है। ऐमो स्थिति से गोद का अर्थ सम्पर पर्पातु 

झप में भारित होना रूमभमा भाहिए । 

(गो भोज रंत्र-विया--शिनने मादश वा दर्शरर भोग वस्ताया 
गान कता है। इसो र्पिति मे वह रझस भौर तमस गुस्ाग-निश्त होकर सत्तत 
शुंगा ने पैरित होता है । 

मन-समीसा--[१) ये पहोे व्यक्ति हैं जिन्‍्टोने दर्शक वी महत्ता 
अदीतार को । 

(२) इनमे विभारों वा साधारणीगरणा हुप्रा। 

(३) बाह्य की क्रियाधों से ही वायें वी सिद्धि मानी गई । 

(४) इस मत के विरोध से भ्रभिनत शत ने यहो बहा कि इनके भाव- 
चच्य झोौर भोजवरतव स्यापार का दाम्र में कोई प्रमाण नहीं है | 

(५) भाव्रत््व का बाम व्यजना या च्चण्य रे रिद्ध हो जाता है। भाव- 
वत्व नो भावों का गुण हो है। 'काब्याथनिभावयतीति भावरा? प्र्थात जो 
याःय्या्ी को भावना बा विषय बनाये वही भाव है| इस प्रकार इसकी स्वतंत्र 
सिचति भानना उचित नहों है । 

(६) भोग का भाव रस में हो सन्निटित है। अस्वाद्यत्वाद्रस:' जिसका 
आस्वाद या भोग हो सकते वही रस है । इसकी भो इसोलिए भिन्न सत्ता मानने 
थी भावश्यवता नही है। / 

(७) प्रभिघा के सदध में किसी को प्रापत्ति नहीं हो सवती । साफ- 
रणीकरण मे राम के झसाधारण कार्यों से दर्शक प्रभावित द्वोता है, 
साधारण समर लेने मात्र भे नही । 


(८) प्रालकारिको मे भावकत्त्व को तो स्वीकार मही किया औरत 


कत्म जि हो शाला की पड्सन्टप, आड्ीवकारिव-क्ओओं व्यों प्गशायाफीक ७ 


है--ध्यंजना के द्वारा, आनन्द रूप में प्रकाशित होना या उसको प्रभिश्यक्ति 
होना । इसीसे ये अभिव्यक्तिवादी हैं । 

भट्ट लोल्लट्ू, शंकुक और भटुनायक के भतो में रति का श्रास्वादन कहा 
गया है, जो विद्यमान नहीं है । अभिनव गुप्त के मत में वही रति वासना रूप से 
सामाजिकों के मन में स्थित है ) वही व्यजना शक्ति से प्रकट होकर सामाजिको 
का रसास्वरादन कराती है। वह अ्व्यक्त वासना बेसे ही अभिव्पक्त हो जाती 
है जैसे 'मिट्टो में पहले से ही वर्तमान गध जल-पियन द्वारा ब्यवव हो 
जातो है |? 

मंतं-विश्लेषण :-- 

(१) रस की निष्पत्ति सामाजिक भे होतो है ! 

(२) स्थायी भाव; वासना या संस्‍्कार के रूप में सामाजिक उमे पहले से 
स्थित रहते हैं। 

(३) साधारणीकृत विभावादि से वे स्थायों भाव प्रकट हो जाते हैं । 

(४) इन भावों की जागुति के साघन काव्य-पाठ अथवा नसास्यादि के 
ग्रभिनय होते हैं ( 

(५) वासना-रूप मे स्थित स्थायी भाव विभावादि द्वारा व्यग्य-स्य जके 
भाव से सामराजिको के हृदय में अभिव्यक्षतत होते हैं | 

निष्कर्ष --इस सिद्धान्त के अ्रनुतार 'रस को उत्पत्ति सही, बलि 
भ्रव्यया भाव की पझ्भिव्यकित होतो है ।' रसानुभूतिं सहृदय को हो होती है जो 
तीन प्रकार के हैं । 

(१) सासारिक धनुभय से (२) पूद्र॑जन्म के रास्कारों में तथा ग्रन्थादि ने 
पठन-पाठन द्वारा । भरत मुनि मे यह बताया है कि स्थायों भाव द्वारा रस सिद्धि 
नाता प्रकार के व्यजनों दारा यनमे वाते पानडय रस के यसारन है / इस 
प्रास्पादन पान रस के समान होता है| यथा दंगे सत्र वा विकास भटुवाथर 
के भोजपत्व से ही हप्ा है तथापि भभिनव गुप्त ने भटूतासमक को एप खेत 
इड्ों बमो की पूरा हिया है। भट्टवायथक ने मोजवटढ में शाधाजिक के कराींधऋए 
व प्रार रारेत दिया है; समितत सुल्त ते भोजवहर के द्वारा सामाजिक मन मरा" 
लिटित गुा शो बहता की है । सामाजिर में जियो! अरेणश भोज रत *! 
इुरभागगा होतो है वह प्रम्यरत शया में शियितर सामाजिक को वासना है ग डर 
द्रड्ार रग मे ब्यडुवा-व्यापार की प्रधातता में रबना घौर वाइट प्रकार! इशारे 
दहों को महहेद मित जाता है । 


ह जी 
परिसर में भी दाता 7 धर 
भटुनादर भौर प्रशितव गुल हे पायाशवोररशा 


अध्याय ४ 
अलडझर-योजना 


अर्क्षकार--श्रो श्याम सुन्दर दास में अ्रतंकार कौ दाबद झौर धर्य पे 
झस्पिर धर्म' माना है पौर भाचाय॑ रामचसद्ध शुवल ने 'मिन्त-भिन्न विधान शोर 
बंयन के ढग को? ग्रलकार कहा है | इसके सहारे कक्ति का प्रभाव क्ही-वही 
बढ जाता है। प्रतंकार, कविता के साधन हैं, साध्य नहीं । इनको साध्य होते 
लेने से कविता विकृत हो जाती है । अलग का भ्र्य है--भूपण | जो प्रतई0 
पर्थ भूपित करे वह अलंकार है। ये काथ्य के वहिरंग हैं, प्रत्तरग गहीं। 
ग्रावार्यों ने इनकी भिन्न-भिन्न परिमाषाएँ की हैं :--- 

(१) धाचाये वामन---प्रलकरोतीति अलंकार: ? जो सुशोभित कर 
अतंकार है । 

(२) अलक्रियतेश्नेनत्यलंकार: ।? जिसके द्वारा किसी की श्योभा होती 
है | पहली परिभाषा में अलकार, कर्त्ता या विधायक है, दूसरी में करणा मी 
साधत | वास्तव में अलंकार साधन ही हैं। ' 

(३) कम्यश्ोमाकरान्‌ धर्मान्‌ अलकाराज प्रचक्षते !--प्राचार्य दण्डी- 
कांव्यादर्श २॥६ सलकार काव्य की शोभा करने वाले धर्म हैं। 

(४) झाचायें केशव ने भी भूषण बिनु न विराजही, कविता, वनिता, 
मिच । कहकर उक्‍्रत्कारों के महत्व की स्वीकार किया है 

काव्य में सुन्दरता तथा चमत्कार की दृद्धि अर्सकार से तीम प्रक'्र मे 
होती है १--* 

(१) शब्द दारा--शब्दालंकार | 

(२) भर्ष दारा--प्र्थासिकार | 

(३) धब्द भोर धर्ष दोती से->उमयॉज़कार । 


शबरालंकार 
पा कम कल कप शक मकर की 
# आह *'ाओ हे बुतरक्त न्न्त्र पुमरकत 
दस यम ४ स्ति वीष्स 2 मकर 


कै जज # 


(५) वीप्सा--जहाँ पश्चाताप सूचक दाब्दों का गे 
भग्न उर पर भूधर सा हाय ! 
सुप्रुत्ति, धर देती है साकार |--पन्‍्त 

ध्वाय |! भे वीप्सा भलकार है । 


(६) पुनरुक्तिप्रकाश--जहाँ भावों में बल देने के लिए एक हो 
को दो बार भावत्ति हो | जैसे-- 


(देखता हूँ जब॑ उपवन 
वियालो भें फूलो के 
प्रिये भर भर भपता यौवन 
पिलाता है मधुकर को,---- (परत) 
भर भर! मे पुनरुक्ति प्रकाश है | 
(७) चित्रालंझार--वर्ण-विस्थास इस क्रम से होता है जिससे वह छन्द 
कोई झ्राइ्ृति विशेष घारण कर लेता है| णैसे, 


राम-राम-रम छेम-छम, सम दम जम श्रम घाम | 
दाम काम क्रम पेम बम, जम-जम दम पम्रम-बाम |॥ 
विशेष--शससे कमल-बन्ध होता है । इसके प्रत्येक दल मे १० शब्द हैं, 
अत्येक शब्द का दूपरा पभ्रक्षर 'म! है| 


(८5) पुनरक्त वद्ाभास--जहाँ दो शब्द पर्यायवाद्ी हो प्लौर उनका 
अर्य एक-सा हो। परन्तु ययाय में भ्र्थ कुछ दूसरा ही हो । 


उदादरण--पुनि फिरि राम निकट सो भ्ाई। 
प्रभु लछिमन पह" बहूरि पठाई ॥ 


विशेष--(पुनि! भौर (फिरि! में एक धयं का भामास है। किन्तु 
<किरि! का भग्वय 'प्राई! के साथ होगा जिससे यथाय॑ प्रय॑ संभव है | 


ध्यर्यालरार--इन झलवारों व! प्रापार नल्पना' है जो समता, 
विरोध तथा तटस्थता पर झापारित हैं । हृस वर्ग के प्रमुख झसलकारों का हो 
साक्षद्त विवेचन प्रस्तुत विया जाता है [ राजातक रूप्यक ने इनको पाँच भागों 
में विभक्त विया है| इतके वर्गोक रएा को प्राधार मनोवेज्ञानिक भी है। प्रायः 
हमारी मुद्धि-प्ताम्य, विरोध शोर सान्निध्य से प्रभावित होठो है | 


( १६८ ) 


(प) असयानुप्रास पर गों से जर गधता ही | बए, 
्े दीन देपाण बिरद सारी, # 2 हु गाप मम शरद भार । 
पशप--कैषत घगुकाल बडढिया के प्रायः धर द घता के वर्ण यह 
शो है। 
(९) लादानुप्राश-- शरद, घर्ष एक रत, प्रसाद रएदि मे 
पया, पूत्र झपूत को मद! घन एप ] 9 
पूतर कपूर ही बेची धन गषप १ (गधुत धौर रपूत मे पर्म-म:) 
रे (३) यमफ--क।) प्र है-दो । एक हो शब्द था पद दहुबवाएहिर 
पया मे प्रयुक्त होता है। इगके दो भेद है--(१) शापक घमंग पद यम$, (पे 
निरयेंफ भंग-पएद् ममक | एे--- 
(१) ऊंचे पोर भदर के प्रदर रहनपारी | 
कूचे घोर मंदर के धदर रहातो हैं ।--भूषण 
(३) माल फेरत छुग गया, गया ने मनऊा फ्रेर । 
करवा सनझा ढारि के, सनरझरा मनऊझा फेर ॥ 
(३) इलेप--जय एक हो शब्द के एक से अधिक प्र्ष हो। इसरा 
वाच्याय है---विपदा हुप्रा । एक हो घऊर में भनेक भर्य चिपके रदते हैं | इतर 
“ दो भद हैं--(क) प्रभग इलेप, (से) सभग इल्ेप । 
(क) अमभंग श्लेप---चरन घरत, चिता करत, खितवत चारिहु प्रो! 
सुबरन को णोजत फिरत, कवि, ध्यभिचारी, चोर 0 
(ख) सभंग श्लेप---वचिरजीवो जोरी झुरे, क्यो मं सनेह गंभीर । 
को घटिये वृपमानुजा वे हलघर के वीर ॥ 
>-विहारी | 
(४) वक्रोक्ति--वक्र + उक्तिझ्ट्देडा कपन $ वक्ता कुछ कहे भौर श्ोतर' 
उत्तका इलेप या काकु से कुछ और ही धर्थ लगावे | इसके दा भेद हैं :-- 
स (क) श्लेप बन्नोक्ति--जहाँ इलेप से शौर ही भर्य निकाला जाव।+ 
जैते--- 
खोलो ज़ु किव(६, तुम की हो £ एतोबार, 
हरि नाम है हमारी, बसों कानन-यहर में ! (सिह) 
हों वो प्यारी माधव, दो कोकिला के माये भाग, (सन्त) 
हों वो घमश्याम, बरसों छू कही सार में ॥ (दादल)/ 


(खो काकुवक्नोक्ति--मैं सुकुमारि, साय मत जोड़ [ 
तुमद्ट उचित तप, भो चहें भोगू | 


( ११ ) 


ऋोत मे “ब शापशा है । उप्देद में घाहात रा निप्रंघ-५_ | 


मंद 
(क) अभेद रपप--हा है समय खुनि शिव धनु-मंगा 
धकाए मुगुजुद इमखझ पतया। 
मगु-दुत पर श्मस का भगेद है । 
(ग) तटेप रझपप-रापा-सुस-चन्द्र घातरददायों है । 
झअमभेद रूपर के तीत भेद हैं -- * 
(क) सांग रूपफ--शिसिये उपरेय के प्रंझों को एक धयता उपमान देर 
सभी प्रगो में ढो ऊातो है | पैनें--+ 
शेंद एघोता प्र.-मुरवाप--- 
धाँस बी शुर्धि यों धारम्वार-- 
हिला हरियासी वा सुदृवु त, 
मुा भरना बा मलसमल हार; 
जनदअट से दिखता मुख-पघर्द्र, 
पलक, पल-पल चचला के भार; 
इममें प्रेथसी हैः भष्ठ उपभेय हैं, उनको एक रूपता वावेत्य-छटा के ठप 
मानों पर भारोवित है | 
(गत) निरंग रूपफ-- इसमे केवल एक-एक हूपक होता है जो विसी 
एव हो विशेष गंगा पर भ्राघारित होता है। जैसे '-- 
पद गुर-पद-कंज, हपा सिंधु, मर रूप हरि। 
मद्टामाद्त तम पु'ज, जायगु धचन रवि-कर-निकर ॥ 
इसमें प्रत्येक उपमेय का! एक हो उपमान है । 
(ग) परंपरित रूपक--जिसमे एक रूपक दूसरे रूपक पर प्राधारित 
होता है | णैसे :-- 
जय जय जय गिरिराज-क्शोरी | जय महेश-मुख-चंद-चकोरी ।! 
इससे गिर्रिराज-किशोरी' पर “चकोरी” “महेश-मुख” पर “चन्द' का भावः 
धारोपित है | 
(२) उल्ले ख--जहाँ एक वस्तु का प्रनेक प्रकार से वर्णन किया जाय ) 
णैप्े--..'वह सुन्दरता मे मनोज, बृद्धि में शुक्ल पक्ष का झाशि झौर शुद्ध मे 
नृमिह है ॥! 
(१) यद्द मेरी योदी को शोभ), मुख सुहाग की है लानो। 
धाही शान भिखारिन की है, मनोकामना मतवालों है 


हा 


5 पंप रे 


(१) साम्यमूलक अ्वार-- 

(व) भेराघे१ धरषात + 

(धय) वपमा - भी डिंयो प्रहार जे धामततों डे पाए 438] 
दृगरी मे गगाने बता जाए । श्गर चार घर हीते है +-+ हि 

(१) उपेद>-जिंय री शुशना की जाय | ध 

(२) ववमाव--जिगगे हुतता थी जाय | ८ 

(३) राघर गरर--हिंग दाम्प' में हुतना प्रपट हो । 

(४) धर्म--जिंग शामास्य गुरा छे कारण तुसता की जार। :६:4 गए 
पुरियद कोमस कयत- में ।' में उपमेव--दुृरिटा३; उपमति+डतो। शा 
ध*ई६-- में! घोर धम--कोमत है । 

पिरोध--उपभेद घौर उपम्तान दोनों का पस्विरत विप्र्नम्न है। 

(प) मालोपमा--जहां एर ही उपदेय के लिए कई उपमत ३ 
मांता-सी बना दें | थैसे :-- 

(१) इंद्र जिम जम्मु पर... ... ...... ««-- - (म्रपए) 

(२) पछताये को परछाहीं सी तुम भू पर छाई हो कौन ! 

दुबंतता सो, भेगढ़ाई सी, धपरापी री भय में मौत । 

(स) अनन्वय--जहाँ जिसी यस्तु शी उपमा उसी वस्तु मे दो बागी 
यथा, (१) आप तो आप ही हैं। (२) राम सो राम, सिया सो सिया। 

(३) यद्यपि दुर्बल धारत है, पर भारत के सम भारत है ।--यत बा 

(द) उपमेयोप मा--जहाँ उपमेय के लिए केवल एक ही उपमात छत 
ठोसरों सदृश वस्तु का भभाव हो | 

उदाहरण--वे छुम सम, तुम उन सम-रवामो ।* 

विशेष--भनस्वय में उपमा उसी वस्तु से दो_ जाती 

ऐसा नही होता है | 'उपमान' कोई भी हो सकता है | ५ 
नम, (े आम वस्तु के देखने भथवा मनुभव करने से उसके 7 


झूप का जहाँ स्मरण हो जाय जैसे :--- 
सघन कु'ज छाया सुखद, 
मन हाँ जात प्र्जीं वहै, उहि जमुना के तोर ॥! 


खो अभेदृ-प्रधान-- रे ह 
हे | रूपक--जहाँ उपमेय भौर उपमान दोनों में एक रूपता ह्ी का 


है। किन्तु शी 


सुरभि समीर । 
सीठल सु तप 


जैनेल- 


उपमभिय कमल उप 
“वरण-कमल बंदों हरि राई यहाँ पर चरण उ 8 न्‍ 


न + ५.५ "जप 
“7 


लीं 


( रेरे ) 
जे रहीम उत्तम प्रद्नति का करि 
चन्दन विष व्यापत नहीं, लपदे 
(४) निदर्शना--जहाँ वस्तुओं का परस्पर 


सा जज» 
रश 


उपमा की कल्पना से विव-प्रतिविव भाव सूचित करें। 


सुनु सगेस हरि-भक्ति विहाई | जे सुख चार्ट 
ते संठ महासिधु बिनु तरनी | पैरि पार चाहत ज॑ 
(७) प्रतिवस्तुपमा--प्रृथंक दो वाबग्र--उपमेय था 


चावप होते हैं | विन्तु समान गुण (घर्म) को भ्रलग-प्रतलग शब्दों मे 
जाता है। जसे-- 


लिन्‍्हि सोहाय न प्रवध बधावा, चोर्रह चँदनि रात मे भावा । 
(६) सहोक्ति--कई बातो का एक साथ होना सरस रीति में कष्टां जाय। 
बाचक शब्द--सह, समेत, साथ, सग ! 
उदाहरण--(१) नाक पिनावँहि सग सिघाई । 
(२) प्रथम टकोर सुनि * ** ** * ॥ (केशव) 
(घ) प्रतीहि प्रदान -- 
(१) उत्प्रज्ञा--जहाँ एक वस्तु वी प्रवीति किसी प्रस्य में कर लो जाय । 
वाचक शब्द--पनु, मानो, जनु, जानो, सतहूँ | 
इसके तीन भेद होते हैं. (ब) वस्तूत्पेक्षा, (से) हेतूस्प्रेश्ा, (ग) फ्लोग्रेशभा 
(क) बस्लूतेक्ञा--एक वरत वी समावना विसो भन्य बरहु मे की 


जाय | जेमे-- 


सेति सोहड गोपाल बे, उर शुझत वो माल । 
बाहर लगठ भनों दिये, दावानल थी ज्वाल | (जिहारो) 
“ुंजन को माल' में 'दावार्ति बी उदाला' बी गभाशना है। 
(एप) दनूत्रक्षा -भहेतु में हेलू भी समाइना जो जाई। जैगे-- 
परोयवभय रामसि खत मे प्लागी | 
मानटू मोहि जानि हत भारी । (लगी) 
(रस) पर्तेल्प्क्षा--प्रकण मे पर वो समापन बे जार । जैगे-- 
तलब पद शपफ्तत] को कमतत, 
जल गेदव रृुइ॒ पाप ६ (बावा अंदरत) 
(+) अविशयोशि--र हों रोचक से दे तिए हिसो वस्ल रा बटव 


६३३६१ ब ४ घास दया जाप | जग... 


है 


है ऋऋ / 


या प्दुरागी चित को गति समुर्म नहिं बोय 
करों+यों दूदे राम रंग र्पोनयों उम्जदल होव ॥ 
(रो विभावना--जर्ह गारण के दिना ही बाय ६ 
दिनु पद चने सुने विनु काना। 
बर विनु कम मरे विधि नावा॥। 
प्रानन-रहित सत्रत रस भोगी। 
बिनु बाणो, वक्ता, बड़ जोगी || 
(४) असऊ्वति--जहाँ कारण एक स्‍्वष्न पर झौर काये 
स्थान पर हो। जैते-- 
(१) हृदय घाव भरे, पोर रघुवोरहि । (दुलसो) 
(२) दृग उरमत, दृत्त बुद्र॒म, छरत चतुर चित प्रोति । 
परत गाठ दुरजन ६ए, दई नई यह रोति ॥ (बिहारी) 
(३) तटम्थ मूलफ--श्समे तक, लोक शौर वाक्य न्याय मूलक उप« 
विभाजन भा विए जाते हैं। 
(१) फाह््य लिट्न--जहाँ पर सकारण किसो मिद्धान्त का प्रतिपादत 
दिया जाय । णैमे, 
बनक वनक से सो गुनी, मादकता झधिकाय ! 
यह एाए दौराय नर, वह पाएं बौछय ॥ (दिहारो) 
(२) मीलित--नहीं दो वस्तुप्रों मे कोई भेद न दिखाया जाय । यथा, 
दान पोक भधरान में, सती सखी न जाये । 
कजरारी श्रेखियान मे, कजरारी न लखाय ॥ 
(३) उन्‍्मीलित-णद्दौं दो वस्नुभो मे साहश्य होने पर भी किसी एक 
के कारण भेद दिखाई पड़े । यथा, 
लपकी हरवा, भग मिलि, भधिक सुहाय | 
जानि परे सिय हियरे, जब कु"मिलाय ॥ 
(४) तद्रुश--जहाँ एक वस्तु श्रपता गुण छोड़कर श्रपने निकटस्य 
किसी उत्हृष्ट गुण वालो वस्तु ग्रहण! कर लेतो है ) जे ते-- 
(१) केस मुकुत सखि, मरकत मनिमय होत। 
वालों से दृवेत, मोती मरकक्‍त मणि होती है । 
(२) वेसरि मोती भरधर मिलि, पद्म राग छवि देत । 
(५) अत्तदुगुण--यह तद्गुण का उल्दा है। सभीप रहने पर भी एक 
का गुण ने ग्रहण करें| या, 


होगी । 
उदाहरण--रूप-चित्रण मे उत्प्रद्ा के माध्यम से 
गबोजना ७ 
मा कि, नव इन्द्र नील लघु शंग 
फोड़ कर घंघक रही हो कात; 
एक सघु ज्वालामुगी प्रचेत 
माधवी रजनी में विश्रान्त | 
( श्रद्धा के मुंह के लिए भागा है ॥ ) 

(२) विशेषणु-विपयेय (7॥9॥४&शाल्ते ९जी)।८)--मिल्टन शोर 
बीट्स की कदितापो मे इसका पश्धिक प्रयोग मिलता है। हिन्दी में निराता 
झौर पन्‍्त वी बःविताप्रों में इसका विशेष रूप से प्रयोग हुप्ना है। जेसे, 
“चल चरणों का ब्याकुल पनथट, वहीँ भाज वह दन्दा धाम ॥? (निराला) 

ब्रज-वालिव धो की स्याजुलता के लिए “व्यातुल पनधट” रा प्रयोग 

हप्रा है। 
ऐसी बदिताओों में विशेषण (१) शुद्ध रूप में भौर (२) शदन्त रूप मे 
होते हैं। जेमे, 
बत्पना में है बंसरती बेदना, 
घद्षु भे जोता सिमता गात है। (पन्‍्त) 
बसबतो वेदना' घोर (सिसपता गान! श्दन्त शप मे प्रदुत्द है । 
विशेष -- विशेष ण विपयंय वे द्वारा बर्ति कर्ता बी घवस्था प्रढट करता 
है। उसी बह्यना के बैन धसाइती है ! बेइना ' देइतो के कगरने का ताहपरय 
एसब। रट-रहू बे मन में धघा जाता है। 
(३) मानदी7रण ( [?€ः६०चाी८ ४१०४ )-'एयपतक! में पप्प्नरँ 
गुरणों बे धारोप बरने वो प्रवृत्ति बे सपनदइरपएए बहू) जाए है । विज न 
लिए दाप धुत हे [! भो मर्यरव्रष्राव में नि सूत है ते के काौराप झड़ बहह 
घोर गाहिद दे छेत्र मे प्राह्म है। राइ दर जोडित है। (वंरोवर "३, 


( ३६ 9 


चरदन विय व्यापे नही, लपड़े रहत भुजड़ | 
३ (8) यथा संख्य--(क्रम)--जहाँ वाक्य में कम स्थाय लक हो। 
अंप्रिय, हलाहल, मंद भरे, स्वेत, स्थाम, रततार। 
जिप्रत, मरत, भरुकि-छुकि परत, अेहिं चितवत इक बार ॥ 
(७) परिसंख्या--महां किसी वस्तु को अ्रत्य स्थानों से नियेंव कर 
केवल एक ही स्थान पर प्रतिष्दा की जाय। हैसें--- 
(१) मूलन दी की जहां अधघोगति केशव माई | 
होम-हुताइन-धुम बंगर एके मलिनाई।॥ (केशव) 
(२) प्रा ही तिथि पाइयते, वर घर के चहुँ दास | 
नित प्रद्धि पुन्यो ई रहत, मनन झ्ोप उजास ॥---विंहारी | 
(०) अथोन्तरस्यास--गहां सामान्य का विशेष से औौर विश्वेष का 
साम्रान्य से कथन हो | जैसे--- 
(९) सामान्य का विशेष से (धाघारएं कथन का समर्थन विश्येप उदा- 
डर से) 
बड़े न हुम शुनय विनु, विरद बढ़ाई पण | 
कहे धत्रे सो कंदक, गहनों गढ़ों नं जाथ ॥| 
(३) विशेष बात का सामल्य कथन से समर्थंन-- 
फिर व्यूह भेदन के लिए झमिमस्थु उच्चत क्यो ने हो ? 
बया बीर चालक धत्र का शमिमान सह सकते बहो ! 
विशेष--शहार्थ प्रतोत्ति मूलक प्र्यालकारों मे वक्रोक्ति शोर फ्व्भा: 
खोक्ति' भ्लकार प्राते हैं | वकोछि--दाब्दालकारो में है, 'रवमावोक्ति! भलदार 
चर भागे सिवन्ध पढ़े | 
(ख) नए अलंकार 
(0) अप्रस्तुत यीजना--मप्त्तुत का हर्ष है जो प्रत्दुत त हो, गदीं 
है लाया गया हो ३ यद 'उपमानां का पर्याय हैं ) भ्रप्रस्तुत बरतु अरतुह़ सी रुप, 
रंग में मिलती हो । पपस्णुठ पाभ॑कारिक वह्त है, वह बंद द्वारा साई जाती 
प्रादाय धुरत हे इसके लिए मवरस्तुत विधान भौर प्रशतचुत योजसा>-न्दोनों 
रो का प्रयोग जिया है। प्राजरल उपरर्य और विपशानी के हपान पर 
लत मौर धिपम्तुता बए भ्रधिश पचपर हो कप है ! 2 क 
बस परोयसर्म पथराे के विए होगा है। शिशयु धातु 


नह, 
बट जल कथा 


( ३७ ) 


संगिक, प्रप्रावरशिक, प्रप्रकृत तथा भप्रधान बहुत , व 
रामदहित मिश्र ने बाहर से लाई जाने बाली सभो हे 
समावेश विया है । भप्रस्तुत विशेष्य हो, विशेषण हो, जो 
घाहे बुछ हो--इसके भीतर सेव समा जाता है | यह . 4 है, 


इसमें व्यापकता, संवेदनशीलता झौर प्राह्मता है। ववि जितना 
गहृदय द्वोगा, उसको पप्रस्तुत योजना भी उतनी हो मार्मिक 
शेर्गी । 

उदाहरण-छहप-चित्रणं में उद्रेश्षा के माध्यम से प्रप्रस्तुत 
योजना '++ 

या वि, नव हस्द्व नील लघु भर ग 

फोड़ वर घघक रही हो कात; 
एक लघु ज्वालामुपी भचेत 

माघदी रजनी में विश्वान्त | 
( श्रद्धा के मुंह के लिए भाया है । ) 

(२) विशेषश-विषयेष (]79॥४6४६0 €७॥४१६४)--मिल्दत फ्लोर 
कोट्स वो कविताधों भे इसका भणिक प्रयोग मिलता है। हित्दी मे सिराला 
भौर पन्‍्त वी कविताप्रो से इसका विशेष रूप से प्रयोग हुमा है । जेसे, 
“चल चरणों का व्यौकुल पनघट, वहाँ झाज वह बून्दा धाम |”? (निराला) 

ब्रज-बालिक मो की व्यावुलता के लिए “व्याकुल पनघट! का प्रयोग 
हुमा है। 

ऐसी बवितापो में विद्ेषण (१) शुद्ध रुप मे भौर (२) इृदन्त रूप मे 
होते हैं। जैसे, 

कल्पना मे है केसक्‍ती पेदना, 
प्श्वु में जीता सिसकता गान है| (पस्त) 

क्सकतो वेदना? झोर 'सिसक्ता गान? कृदन्त रूप मे प्रयुक्त हैं। 

विशेष--विश्येपण विपयंय के द्वारा कवि वर्ता की प्रवस्था प्रकट करता 
है। उसको बल्पता में कौन बसवतो है १ वेदता ! बेदना के कसकने का तात्प्म 

उसका रह-रह के मन मे प्रा जाना है। 

(३) मानवीकरण ( 70९750गत९४(0॥ )--“प्रमानव' मे "मानव 
गुणों केः झ्रारोप करने वी प्रवृत्ति को मानवोकरण कहां जाता है | विज्ञान के 
लिए दापयुक्त होते हुए भो मनुष्य-स्वभाद से नि सृत होने के कारण यह क्या 
मोर साहित्य के क्षेत्र में ग्राह्म है। सब वस्तु जीवित हैं। (सर्वजीवन्तवाई, 


( ३६ ) 


घन्दन विष व्यापे नही, लपटे रहत भुजड् | 
(६) यथा संझ्य--(क्रम)--जहाँ वाक्य में क्रम न्याय मुलक हो। 
प्रमिय, हताहल, मंद भरे, स्वेत, स्थाम, रतनार | 
जिग्नत, मरत, म्ुुकि-कुंकि परत, जेहि चितवत इक बार | 
(७) परिसंख्या--जहाँ किसी वस्तु की प्रत्य स्थानों से मिपेत्र कर 
केवल एक ही स्थान पर प्रतिप्ठा की जाय | जैसे-- 
(१) मूलन हद्वी की जहां अधोगति केशव गाई | 
होम-हृताशन-धुम नगर एके मलिनाई ॥ (केशव) 
(२) पत्रा ही तिथि पाइयत, वा घर के चहुँ पास | 
नित प्रति पुम्यों ई' रहत, झआनन शभ्रोप उजास ॥|--बविहारी | 
(८) अथौन्तरन्यास--जहाँ सामास्य का विशेष से झौर विशेष का 
सामान्य से कथन हो | बैप्षे--- 
(१) सामान्य का विशेष से (साधारण कथन का समयथन विद्येप उदा- 
हरण से) 
बड़े न हूजै गुनन विनु, विरद बड़ाई पाय | 
कहत धतुरे सो कनक, गहनों गढ़ो न जाय ॥ 
(२) विशेष बात का सामान्य कथन से समर्थत--- 
फिर व्यूह भेदन के लिए अभिमन्यु उद्यत क्‍यों न हो ? 
कया वीर बालक दान, का अभिमामन सह सकते कहो ! 
विशेष--झ्॒दार्थ प्रतीति मूलक श्र्थालिकारों में वक्रोक्ति और “हवभा- 
चोक्ति” भ्रलंकार भाते हैं ! वक्रोक्ति--शब्दाल कारो मे है, “स्वमावोक्ति! अलंकार 


पर शझ्ागे मिवन्ध पढे | 


डे 


(ख) नए अलंकार 


(१) अप्रस्तुत योजना--मग्नस्तुत का भर्थ है जो प्रस्तुत न हो, कीं 
से लाया गया हो । यह “उपमान! का पर्याय हैं। पप्रस्तुत वस्सु प्रस्तुत से रूप, 
रंग में मिलती हो । भप्रस्तुत्त झालकारिक वस्तु है, वह कवि द्वारा लाई जाती 
कल ने इसके लिए भ्रप्रस्तुत विधान भौर प्रप्रस्तुत योजना--दोनों 


बाय शु 

2 का प्रयोग किया है। भाजवल “उपमेय” शोर “उपसात! के स्थान पर 
 ॥ जार अप्रस्तत' का प्रधिक प्रचलन हो गया है। ८“उपमान का प्रयोग 
+प्रद्तुठ 


हि « झलकारों के लिए होता है। विस्तु घप्रस्तुत के क्षेत्र में भग्रा- 
केवल प्रौषम्यगर्भ मलकार 
केवल ले 


कै ८४ ५३७7५. 


संग्रिक, भ्रप्राकरणिक, पप्रशत तथा भ्रप्रधान बहुत-सी बातें भ्रा जाती हैं । पं० 
रामदहिन मिश्र ने बाहर से लाई जाने वाली सभो वस्तुओं का इसके भोतर 
समावेश किया है | भप्रस्तुत विश्वेष्य हो, विशेषण हो, क्रिया हो, मुंहातरिरा हो, 
चाहे कुछ हो--इसके भीतर संव सभा जाता है। यह काव्य का जोव-्तत्त्व है, 
इसमें ब्यापकता, संवेदनशीलता भौर प्राह्मता है। कवि जितना ही रारस झौर 
सहूृदय होगा, उसको झप्रस्तुत योजना भी उतनी ही मार्मिक और प्रानददायक 
होगो | 
उदाहरणु--झूप-चित्रण में उ्पक्षा के माध्यम से पप्रस्तुत काट्निक 
मोजना :०+- 
या कि, नव इत्ध नील लघु ध्रूग 
फोड़ वर धघक रही हो वां; 
एक लघु ज्वातायुसों भ्रचेत 
माघत्री रजनी में विध्रान्त | 
( थद्धा के मुंह के लिए भागा है | ) 

(२) विशेषण-विपयेय (7 ःरग5९४९० ८फाशाट।)--मिल्टन घोर 
कीटू्स वी वविताप्रों में इसदा प्रधित्र प्रयोग मिलता है। हिन्दी में निराला 
भौर पस्त बो कविताधो में इसका विशेष रूप से प्रयोग हुपा है | जेंमे, 

“अल घरणों का ब्याशजुल पनथट, वहाँ घाज वह हुस्दा धाम |! (निराला) 
भ्रजन्वालिय ।भों बी ध्यादुलठा के लिए 'घ्यायुस्त पनधट का प्रयोग 
दुप्रा है । 
ऐसो बदिताधों मे विदेषण (१) शुद्ध रूप में घौर (२) ह इस रूप में 


- ०5 # 


( रेऋ »2) 


एनिरिग्स) ठपा सर इस्तुएँ राइ-द्रेष याद मानव-्युझों थे सम्प्द हैं। 
मानबबाई (एन्प्रापामासिस्म) घोर सूद बच्तु मत से दुद् है (देव साइरिग 
इदी प्रशेति के रूपम्तर हैं। छेते, 
(१) नादिडा के रूप में हूट़ों को रूतो का चित्रा :-- 
धदियन-वरू-द ल्तरों पर 
होगे शो सृहाम मरो सह स्वल-मम्त 
घमत कोर त-दनु ठस्टे डूहों सो रुली (7 (निरापा/) 
(६ उपा को पहलो लेखा कान्त, 
मारो से भींगी भर गोद । 
प्दन्‍-भये उंे उठे, चंतज्ज, 
भोर को तारह दुति बी गोर ॥ (ऊस्कार 
दिशेप--एत्त से 'छाराँ मोर 'दाइत कविता में बड़ा है| इ्दर द्रव 
हुमा है । 
रुपपना --घाषार भरत द्वारा ध्रतिरादित घयलज मलंहार ह््न्ि 
ऊ स्पेस्प्ए ऋूर तिए जा स्‍भमो तक सेविकात के झुम्मासमटि। गौर खरे 
मे हो इन्हें स्वोस्ार सदा है। इकी इपोेप भापिशा के स्दझाव की मोह 
छोर रुप-सोन्दरे-चिदुया को भम्पता के लिए किया जाप ! दे कमशः शी 


झौोदाए, औ दाठउ कक 
शएरि, दोसि- मभादुरे, परस्भठा, झोदार। ४ चात दे रात प्रसार के रत 
यह । 


5. -बम्फीकी है 
उर्राईरएण ४5 


(को शेषभा-८ विद ि 
(१) धुइद भार धंनारहि, कयों यह देन डई की 
रूदे एाह ने एर परे होगा होने भार | (हिट 
ऊ >६ बभ्रे 
(रो इरंधला साल अर झइगईे, चरिविशीएर में ४9 || कि 
हद पारव ठग कभी घोर इासोडझ रूषुस है ऐसी ह रहता 


न 5 


( हैेंष ) 


एनिमिम्म) ठथा सब वस्तुएं राग-द्ेप भ्रादि मानव-गुणों से सम्पन्त हैं। सर 
भानवयाद (एन्यूपपामामिस्म) भोर सब वस्तु मन से युक्त है (पैन साइकिज्म) 
इसी प्रवृत्ति के रूपान्तर हैं। णैसे, 
(१) नामिका के रूप में 'उुह्दो की कत्ती” का चित्रण :--- 
'विजनवन-वल्लरो पर 
सोठी थी सुहाग भरी स्वेह स्वप्न-मग्ल 
प्रमत कोमल-तनु तरणी जूही की कली ।? (निराला) 
(२) उपा को पहली €पसा कानन्‍्त, 
माधुरी से भीगी भर भोद 
मद-भरी जैसे उठे, सलज्ण, 
भोर की तारक टद्यृतिकी / 
पिशेप--पन्त की 'छाया! भौर “बादल” कविता में 
हुमा है। 
स्थापना -- भाषायें भरत द्वारा प्रतिपादित .८- 
में स्वीकार कर लिए जायें। भरमी तक रीतिकाल के _ +« 
ने हो इन्हें स्वीकार किया है| इनका प्रयोग सायिका के €+ल, 
ओर रूप-सौन्दय-चित्रण को भव्यता के लिए क्या जाय | ये » 
कान्ति, दीप्ति, माधुय, प्रगत्मता, प्रोदा्, धेये नाम से सात प्रकार 


गए हैं। 
उदाहरण +- 
ख) शोभा-- 
(१) भृूषन भार संभारिहेँ, क्यों यह तन सुकुमार | 
रूपे पाइ न घर परें, शोमा ही के भार || (विहारो 
(२) चंचला स्नान कर झावे, चद्धिका पर्व में जेसो । 
उस्त पावन तन को झोभा, झालोक भधुर है ऐसी )| (प्रसाद, 
(ख) दीप्ति अलंकार--- 
मिध्य यौवन छवि से ही दीप्त, विश्व को करुणा कामना मूर्ति | 
स्पर्श के भाकष॑रण से पूर्णा, प्रकट करतो ज्यो जड में स्फूर्ि / 
>> प्रसाद (वर्मा 


(गे औदाय अलझ्ाए-- 
समर्पण लो सेवा का सार, सजल संसूत्रि का यह पतवार | 


( ३८ ) 


एविमिम्म) 0या सब यस्‍्तुएँ राम-्रेय भ्रादि मानव-गुणों से सम्पन्न हैं। 
मानवबाद (एल्यूपामामिज्म) भोर सब वत्तु मन से युक्त है (पैन साइकिज्म 
इसी प्रशत्ति के रूपान्तर हैं। णैते, 
(१) नायिका के रूप में 'जुह्दो की कली” का चित्रण :-- 
पिजन-वन-वलल्‍्लरी पर 
सोती थी सुहाग भरी स्नेह स्वप्न-मग्त 
झमल कोमलनसतु तदणी फूहो की कली । (निराला) 
(२). उषा की पहली ला कान्‍्त, 
माधुरी से भीगी भर मोद । 
मंद-मरो जैसे उठे, सलज्ज, हु 
भोर की तारक दयूतिक, रो 
विशेष--पतन्‍्त को छाया पौर बादल! कविता में 
हुप्रा है। ४: 
स्थापना --भावषायं भरत द्वारा प्रतिपादित ८ 
में स्वीकार क/ लिए जाय॑ँ। प्रभी तक रोतिकाल के कुमारम 
ने ही इन्हे स्वीकार किया है। इनका प्रयोग नायिका के स्वभ 
और रूप-सौन्दर्म-चित्रण की भव्यता के लिए किया जाय | ये 
कान्ति, दौसि, माधुये, प्रगल्भता, प्रौदाये, धेदे नाम से सात प्रक 
गए हैं । 
उदाहरण -- 
(स) शोभा-- 
(१) भूषन भार संभारिहें, क्यो यह तन सुकुमार । 
रूपे पाइ में घर परें, शोभा ही के भार ) (बिहारी) 
(२) चंचला स्तान कर श्रावे, चन्द्रिका पर्व में जेसों। 
उस पावन तन की धोभा, भालोक मधुर है ऐसी || (प्रमाई) 
(ख) दीप्ति अलंकार-- 
नित्य यौत्रन छवि से ही दीप्त, विश्व को करुण कामना मूति। 


हपर्श के आकपंण से पूर्ण, प्रकट करती ज्यों जड़ में स्फूदिं ॥ हे 
>>प्रप्ताद (कामार 


(ग) औदाये अलड्डार-- 
समर्पण लो सेवा का सार, सजल संक्षत्ति का बह पतवार | 


( ३६ ) 


धाज से यह्‌ जीवन उत्स्, इसी चघ्‌द तल मे , विकार । 
दया साया ****९*९-०२९००५९९०* ** «०४ 


8. 


विशेप--हिन्दी कविता में इन झताऋणएों का 
हो घुप्दु प्रयोग हुमा है। परत; इस्हे 
अआिले | चाहे इनता प्रयोग नायिका 
जाप | 
(२) ध्वनि ब्रलद्भा।र, मूतिकरए, मैं&। 
दादो कविता में प्रधिक व्यवहार हुपा है । 


ना 


ु 


| 


प्राज में घट छझीवन उतसयर्ग, इसो पई तल में विगत शिकार । 
या मादा" * “४ ** *« शुता है पास | 
“-प्रमाद (कामायनों) 
विशेप--हिस्दी दतिया भें इस घलड्ढारों का भो इसी प्रकार से प्रत्यन्त 
हो सुठु प्रयोग मा है। घवः इस्टे भो प्रचतित प्रवदड्भारों को फोटि मे सास्यता 
मित्र | चाहे इनका प्रयोग मादित्रा के रुपन्यौस्दपं-चित्रण के लिए हो किया 
जाय ॥ 
(२) घाति प्रतट्ठार, झविर॒स्ण, मैत्री भ्रादि शा भी हिन्दी को ध्ाया- 
बारों कविता भें घधिक व्यवहार हुप्ता है | 


सध्याय ६ 
धन्द योजना ; शाम्रीय विवेचन 


किसो भी भाषा के रूप को संवारते के लिए जिस 
पदन्‍धोजना झौर धलो प्ावइयक है उसो प्रमार वर्शानोय 
बनाने के लिए छत्द योजना भो प्रत्यल ग्राउश्यक है ।- 
पनुमार 'छन्दयति, भान्लादयतिं चापि, भसुन्‌ चस्प, क्षस्य' 
यहीं बन्द बहलाता है। बहुत से कोपकारों ने छन्द को , 
है। साहित्य दपंणकार ने भी ्न्दोवद पद पयम! 
बंधे हुए को” हो पद्च बहा है। ये छन्द सघु, गुरु स्व॒र या 
वर्ण योजना से बनते हैं। सम्य या भसम्प सभी देशों में «- 
पाई भई हैं। किन्तु महाँ सस्दृत कीउसी छूने 5 _थः 
जिसका प्रभाव हिन्दी वाड मय पर सर्वाधिक रूप में पड़ा है । ६ ... 
कार्य रस या भाव घ्वनित करना ही है ।* ग्राम्य श्ौर भइतील क्लिप. 
छन्द श्लाप्य है।* गति का सयम भो छन्‍्द कहलाता है ?* संसार 
सब रचनाएँ तोन रूपों में पाई जाती है--पद्च, गय्य भौर गीत | योतों मे 
की प्रधानता हैं | सगीत शारन्रज्ञों का मत है कि तीनों जयत्‌ के लोगो का जिछ 
झिससे रजित या प्रमप्न होता हो उसे राग कहते है।* हमारे यहाँ वेद को 





१--छेमेन्द्र (स्‌ बृत-तिलक)--काच्ये रसानुघारेण वर्णनानुगुगेन च। 
कु्दीव स्ववत्ताना विनियो्ग विभागवित्‌ ॥ 
२०--रसभावालुहुल १ छन्द पअयोगो कार्य: । अमिनव ना० शा० प० इ१६ १ 
३--भ्रश्ली ल-प्राम्य डिप्ट्व-्दोपरहितश्धन्द: इलाध्यम्‌ | वही ।.._ 
४०--गति संयमरछुन्दः ॥ वही, पृ० ३१७ 
४--देखिए---सद्गीव दर्पण 
योअ्य॑ध्वमिविशेषस्तु. स्वसवर्णा विभूषतः ; 
शञअकोजनचिन्तानी स रागः कथिती घुधे: ॥ | * 
येलतु 'चेताति रज्यन्ते जगश्थिपवत्तिनाम्‌ | 
ते रागा इति कथ्यम्ते मुनिर्भरतादिभिः ॥ 


जी 


पक यस्यश्र वण मात्रेण रज्यस्ते सरला+ एए । 


सर्वानुर॑जनाओेतोध्तेन शय ईवि 


री 


६ ४३ ) 
एन्दन्‌ा कहा है | विस्तु बेद थी भाषा भो तीनो रूपो में प्रयुक्त 
भाग को तक या मत्र बरतें हैं, गीत भाव को साम भ्रौर 
घंश वो यडु. भौर पुछ वो ब्राह्मण महते है। विस्तु विचित्र 
सम्पूर्ण वैदिव साहित्य मे बेवल सात छन्दो का ही प्रय 
गायत्री, २--उप्णिव, ३-प्रनुप्टुपू, ४--बेह ती, ५०-पं 
७--॥8॥ैतो | हनमें गायत्री में त्तीन चरण, चौदीस प्रधार 
में चालोस, उप्णिक्‌ में शरद्ठाईस, प्रनुप्टरुप में बत्तीस, देह 
से चौदालोस भौर ऊगती परे प्रध्शए्लीस वर्ण होते हैं.। व॑ 
मे इनये भी बहुत से भेद वर दिये है | इस्ही सात प्रकार के 
पीछे बे पवियों ने नो बहुत प्रकार के छन्द बना लिए उन्हें 
बहने हैं। 
भभी तक छन्द योजना के पारिभाषिक पक्ष पर भारतीय प्राचार्यों 
मन व्यक्त विए गए हैं। विल्तु सार के प्रायः सभी देशों भे हस प्रकार की 
सयमित एवं सन्तुलित शेलो वा प्रचलन है। वास्तव में इस योजना का वाइ,मय 
में मुस्प प्रयोजन यहू है कि इससे प्र सौन्दय, ध्वनि-सौन्दय और रूप-सौन्दय मे 
सहायता प्राप्त होती है। वास्तव में किसी देश की भाषा उस देश-निवासियों का 
अत्यन्त ललित भौर मनोहर साधन हुआ करती है। उसके प्रत्येक भ्रंश में उसकी 
विश्वेष्ट भोहकता रद्दती है। इसीलिए छन्द का सीधा सम्बन्ध संगीत से जुड़कर 
धय-मौन्दर्य भर घ्वनि सौ-दर्य की सुप्टि १ रत है। छन्द एक ऐसा सघन है 
जिसमे कसी भी वस्तु को हम भ्रधिक देर तक स्वृति में स्थिर रख सकते हैं । 
पदने में स्निग्घता, माधुयें भौर गति प्राप्त होतो है । यो तो “छन्द! का भ्रर्थ है--+ 
धाप्तन भर्थात्‌ शब्द-प्रवाह को सयमित करना | यह सयम पद, मात्रा या ब्ण, 
यदि, सगति श्रादि से द्वोता है । योरोप के छन्द शास्त्रियों ने छन्द की प्रकृति 
मर उसके उद्देश्य वी व्याख्या बरते हुए विभिन्न प्रकार की परिभाषाएँ की हैं, 
१--(क) छुनद वह रीति हैं जिसके द्वारा दो अवधियों के शब्द शुक प्रषार से 
ध्वनित जिए जाय | (अरस्तू ) 
(एव) एक जैसे ध्वनि रूमूहों वी आवृत्ति ही छम्द है । (ब्लेयर) 
(ग) दो प्धो के अन्त में दो ध्वनि सात्राश्रों की मिलतो हुई एुक-सी ध्वनि 
वाले पद्य घो छुन्द बदते ईं ।--(थरते) 
(घ) ५क प्रवार से व्यवस्थित ध्वनि वाली मात्रा-ध्वनियों बी विशेष क्रम से 
रखने पो छन्द पड़ते ६ |--(एटविन गेरट) 





अध्याय ६ 
धन्द योजना : शाप्रीय विवेचन 


कियो भी भाषा के रथ वो सैगाहगे के लिए जिय प्रकार धस्इ-योजना, 
परचोजना पौर धेंसी घायर्या है उसी प्तार बशनोय वस्तु को खुरुविद्वर्श 
बनाने के कि! छह मोलता भो घरत्यला प्रावश्यां है । ब्यूयतिक प्र के 
प्रगुगार 'छादगति, धाक्तादपी बापि, ध्रमुतु भम्य, धस्य धर्षात्‌ जो प्रगप्त बरे 
वही एन्द बहताता है। बटूढ़ री कोपरारों ने छत्द को पद्म का पर्याय माना 
है । साहिय दवगजार ने भी एम्दोरड पद पद्म! प्र्यात्‌ पीन्चिष्ट छद्द मे 
बंधे हुए यो! ही वृष महा है। मे एन्द सप्ु, गुर पर या मात्रा बी नियमित 
बण गोनना मे बनते हैं। संग्य या भ्रमम्य राभी देशों में एन्द्रोन्‍ड रचनाएँ होतो 
पाई गई हैं। जिन्‍्तु यहाँ सहयत मी उसो छन्दोवद्ध प्रशाली का उल्नेस है 
जिसवा प्रभाव हिन्दों बाड़ संथ पर रावाधिक रूप में पड़ा है। एन्‍्दों का प्रमुस 
कार्य रस या भाव ध्यतित करना ही है ।* प्राम्य भौर भगलोत विलष्ट-पद-रहित 
इ्द स्ताप्य है ।* गति का संयम भो छन्द बहताता है।!” सस्तार भर की 
सय रचनाएँ तीन रुपो में पाई जाती है+अद्य, गद्य भौर गीत | गीतों में राग 
वी प्रपानता हैं। सगीत द्ाम्सशों का मत है कि तीनों जगत्‌ के लोगों का चित्त 
दिसमे रजित था भ्रसप्त होता हो उसे राग बहते है (/ हमारे यहाँ वेद को 





१--झेमेस्द्र (सु, शत्त-तिल्क)-- फाब्ये रसानुधारेण वर्णानानुगणेन च। 
कुर्वीत सवशत्ताना विनियोगं॑ विभागवित्‌ ॥ 
२--रसभावालुहूल $ छम्द प्रयोगों काय; । थ्मिनव ना० शा० पएृ० ३१६ । 
३--भ्रश्ली ल-प्राम्य-छिप्टल्व-दोपर दितश्छ 7३१ शलाध्यम्‌ | बह्दी ! 
४--गति सयमरघन्दः ॥ चही, पृ ३१७ 
४-देखिए--सक्री त दर्पण 
योउयंध्वनिविशेषत्तु. स्वस्‍वर्णा विभूषतः ; 
रम्कोजनचिस्तानी स रागः कथितों छुधो: ॥ 
येहतु पैतांधि रज्यन्ते जगत्त्रिपवत्तिनाम | 
के रागा इति कथ्पस्ते अनिर्भरतादिशिः ॥ 


! यस्यश्र बण सात्रेण रज्यन्ते है| 
सर्वानुरंजनादेतोध्तेन शग इतर 


+ 
र् 


( ४६ ) 
एन! बहा है। विस्तु बेद वो भाषा भी तोनों रूपो मे प्रयुक्त है। वेद के पथ्म- 
आग को ऋष या मत्र बहने हैं, गीत भाव को साम भोर गद्य-भाषा के कुछ 
घन को गज घोर वुछ को ब्राह्मण कहते है। विन्‍्तु विचित्र बात यह है कि 
मम्पूएं वैदित साहित्य में वेबल सात छन्दों का ही प्रयोग हुभा है--१, 
गायत्री, २--उपिएक, ३०-भनुप्ट्रप, ४+-बूटती, ५--पक्ति, ६--त्रिष्ट्रप, 
७--जशती | इनमे गायत्री मे तीन चरण, सौदोस भ्रद्षार या स्वर वर्ण, पक्ति 
पे चानीस, उतप्णिप मे भट्ठाईम, प्रनुष्ट्रप में बत्तीस, वृत्तो में छत्तीस, त्रिध्टुप्‌ 
में चौरासोग और शगही में भ्रध्वालीस वर्ण होते हैं। वात्यायन ने बगलान्तर 
में इनके भी बहुत से भेद बर दिये है । इन्ही सात प्रकार के ही वेदिक छत्दों से 
पीछे वे बदियों ने मो बहुत प्रकार के छन्द बता लिए उन्हे लोकिक छन्द 
बहते हैं। 
झभी तक छन्द थोजन। के पारिभाषिक पक्ष पर भारती ये भ्राचार्यों के ही 
मन ध्यक्त किए गए हैं। किन्तु समसार के प्राय: सभी देशों में इस प्रकार को 
सयमित एवं सस्तुलित झीत्ो का प्रचलन है। वास्तव में इस योजना का बाड़ मय 
में मुस्य प्रयोजन यह है वि इससे प्रथ सौन्‍्दय, ध्वति-्सीन्दर्य भर रप-सीन्दर्य मे 
सहायता प्राप्त होतो है। वास्तव में विश्ची देश वो भाषा उस देश-निवासियों का 
झन्पत्त ललित भौर मनोहर साधन हप्ना करती है। उमके प्रत्येक श्रण में उधकी 
विश्वोप्ट मोहकता रद्दती है। इगीलिएं छन्द का सोधा सम्बन्ध सगीत से जुड़कर 
भथं-गोन्‍्दर्य प्रौर ध्वनि सौ-द्य की सृष्टि बरता है। छन्द एक ऐसा साधन है 
जिससे किसी भी बस्तु को हम भ्रधिक देर तक स्मृति में स्थिर रख सबसे हैं । 
पहने में स्निग्धता, माधुये भौर गति प्राप्त होतो है | यों तो 'छन्द' का प्र्थ है--+ 
दासन अर्थात्‌ शब्द-प्रवाह को सयमित करना । यह सयभ पद, मात्रा या वर्ण; 
यति, सगति श्रादि से द्वोता है। योरोप के कम्द शास्त्रियो ने छन्द की प्रकृति 
भोर उमके उदृंध्य वी व्याख्या करते हुए विभिन्न प्रकार की परिभाषाएँ की हैं," 








१-- (क) छद वह रीति हैं जिसके द्वारा दो अवधियों के शब्द्‌ एक प्रकार से 
ध्वनित बिए ज्ञाये । (अरबसत्‌ ) 
('व) एक जैसे ध्वनि समूहों को आवृत्ति ही छम्द है। (ब्लेबर) 
(ग) दो पर्ची के अन्त मे दो ध्वनि भात्रादों को मिक्षतों हुई एक-सौ घ्वानि 
वाले पद षो छन्द कहते दे ।--(शूसले) 
(घ) एच भवार से व्यवस्थ्ति ध्वनि वाली भात्रा-ध्वनियों बी पिशेप क्रम से 
रखने यो छुन्द पहने है |--(एडविन गेरट) 


( ४३ ) 


विभिष्न प्रकार के दर पृथक्‌-पृथक्‌ रस, भाव तथा पभ्लंकार पादि.के व्यंजक हैं 
बैठे ही उन रघों को स्यजना के लिए काव्य में भिन्न-भिन्न 

भी किया जाता है | भाषा की रूप-सण्जा के लिए केवल दब्द 

नही है, उसके लिए छन्दन्योजना भी भपेक्षित है) महावर्वि 

धमुतृत तिलक प्रन्प! में छन्द योजना के विषय में नियम लिखते 

«आर्ग के प्रारम्भ में; कपा-विस्तार कम करते के लिए, उचित 

बृत्तात्त कहने में सज्जन लोग 'पनुष्ट्रप! का प्रयोग करते हैं॥ उत्जाति 

शज्ञार, उसके प्रालम्बन तथा सायिका के रूपवरंनत भौर वसन्‍्त त्तथा उसके 
प्रगो का वशुन किया जाता. | विभाव ग्र्यात्‌ चद्धो दयादि उद्दोपन में रघोद्धता 
छत्द का भौर पाइगुण्य मीति का वर्णन वशेस्य छन्‍्द में घोभा देता है। चोर 
भोर रीद्र के भेल मे वसन्‍्ततिलका भर सजे के प्रन्त से दरुत तालवालों मालिती ' 





६--अआरस्मे सर्भबन्धसथ पधाविए ४२ संपदे 
समोपदेश वृत्तान्ले सम्तः शंसरत्यते'शुमस ५ 
थ श्रद्वारतलम्शनोदार नायित्ा रूप बर्णन्म्‌ । 
धसन्तादि तदड़ व सच्छायमुपत्मातिभि ॥ 
रधोद्धत्ता विभावेषु भब्या चरद्रोदया «दपु। 
पाइगुण्य प्ररणा मोतिवेशस्थेन विराजने ॥ 
घसन्ततिलक॑ भाँति सहइरे घोर रौद्यो;। 
कुर्यात सर्यस्य परयंन्‍्ते मालिनी दुत्ततालवेत ॥ 
उपपच्च परच्चेद वाले शिश्व रणी अता |] 
आओदाय शचिरी क्िय-विचारे धरिणी पता ॥ 
साक्षेप क्रोघ घिक्तारे पर॑ं दृष्वी भरहुया) 
प्रवूद प्दास ध्यरूने मन्‍्शाग्ता फिशिलते ॥ 
शीयरतदे सृपादीना शादू ल विजदिन स्ततम | 
सादेगपरदनादीना बणने साग्या हमता ह 
दध१तोटक नकु ट युत्त, मुत्तकमंय दिराजित सूपतम । 
लिविषयहतु रसा देपु से निनलियमशच सदा दिनियोग.॥ 
शेपारामप्यनुग्वाना दृत्तना दिया बिना | 
घदिक्य साध प्ाशा विनियोगो नर्दाशत' ६ 
इयेतव वश्चव अखा गरदइतपुस गिनपम्‌ 
अझंदो िल्ाण, शदूपृक्षदाशिविरी विग्चता्न हे 


( ४४२ ) 


श्न्चि श्यके पाप तथा उल्यवित के काने प्रभार बर ध्यात नहीं दिया हैँ 
य ठिए मोजनां रखे धोर भाव के घनूहूल द्वोनी चाहिए। छद स्वतः 
बाइर होता है । इवीलिए गंगीत से भी उधरा सीधा गस्बस्त है | छन्द योजना 
प्र या धौर पुएु के धनुगार तात झौर सय का क्रम भी बंपता चन्तता है | 
छा कैफ क्षय का ही शहामक नहों दोता वरन उससे भाधुयं भाव 
की सृष्दि होती है। हमारे भारपीय एन्द-श्ाज्ियों में महदि पिगत सक्‍्से 
भपिर प्रामीन हैं तप उतरा एद-धातर इबते प्ावीत बीर आमाशिक अन्य 
है । उसमे एक कथेट सदयह़ वास सतदत्तर सहस्न दो सो सोनह प्रकार के वर 
वूर्तों का उत्नेस है, जियमें लगगगे पवाधत हो छत्द सौकिक सतत में प्रयृक्त 
टए हैं। 
कुछ लोगी का कहना है कि लौकिक छत्द पहले-पहुल महपरि बात्मोकि 
में बनाया । कोश्व के जोड़ों में एक को बण से विद्ध देसकर तथा हुसरे का 
उसे के एव विल्‍्तांगा हुएए देएकर बहपा ऋषि-हुृदश द्ववित हो! उठा गोर के 
कह पढ़ि-- 
प्रा निषाद प्रतिष्ठा त्वस्ंगम: शाइवती समाः | 
यव्हौथ मिथ्ुुनादिकमबंघी: काम्मोहितम 

यह सुनदर बन-देवदा को बडा माश्वयं हुआ । यह तो वैदिक छददों ते 
अलग एक नया ही छन्द बने गया हैं।' स्वयं वाल्मीकि को भी आरचय हुआ 
* मैंने क्या कह डाला !२ किस्तु यह सर्व मान्य है कि इनका मुख्य श्ोत 
कद हो है। | 
छुन्द योजना वा काव्य में सहस्व--णैसे विभिन्न प्रकार के वर्गों के 
उच्चारण के लिए विभिन्न धकार से कणष्ठवालु के ग्रमिषततों का भेद है और जैसे 





(८) इुन्द वह ध्वस्यान्मक धावृत्ति है, हो प्र को इुम्दीदद्ध रचना में 
व्यवस्था उत्पन्न करत है [-(मिर मुन्हहो) कद 

(उ) दो या कई बयों को एुफ समान तुकाग्त करने फे कवि-कुशलता के 
छुन्द कहते हैं ।---[विवस्तीलियन) 

(थ) दुँद कान के लिए हैं, श्राँज फै सिए नहों--(आमो) पर 

(ज) फवेसा दी ये ते का शुल पकार है |--[सिंध्मी सेतियर 
लोग) 

१--चिर्द आसनावादन्थो3य सूतनरच्चन्द सामवतारः ! 

२--किदिद स्वाकर्त भया | ? बाह्मीहि रामायण ३ ऐे १९ 


( ४३ ) ५ 


विभिन्न प्रकार के वर्णा पृषक्‌भूषक्‌ रस, भाव तथा घलंकार भ्रादि के व्यंजक हैं 
वैसे हो उन रसो को व्यंजनता के लिए काथ्य में भिन्न-भिन्न - हे 
नो किया जाता है | भाषा की रूप-सम्जा के लिए ,.४७ - 

नही है, उसके लिए छन्दन्योजना भो अपेक्षित है। महाकति 

'मुबृत तिलक ग्रन्थ! में छन्द योजना के विंपय में नियम लिखते 

“सर्ग के प्रारम्भ मे; कथा-विस्तार कम्त करने के लिए, . ७४- 

बृत्तान्त कहने में सज्जन लोग 'प्रनुप्ट्प! का प्रयोग करते हैं। उपजाति 

अज्भार, उसके ग्रालम्बन तथा नायिका के रूप-वणत और वमनन्‍्त तथा ७५5 
प्रगो +। चने किया जाता. | विभाव पर्यात्‌ चद्धोदयादि इद्दीपत में रघोद्धता 
छनन्‍्द का भौर षाइगुण्य नोति का वर्णन बशस्थ छन्द में ष्षोमा देता है। चीर 
भौर रौद्र के मेत में वसन्ततिलका भौर सर्जं के प्रन्त में द्रत तालवानी मालिनी 


३--आारम्मे सर्गबन्धस्य फ्थाविश्वार संप्रदे। 
समोपदेश दृत्तान्ते राम्तः शंसन्त्यनु'द्ुभन ४ 
भ्रड्धारा लम्बनोदार नायितरा रूप बर्णनम्‌ | 
घसस्त(दि तदुओझ उ सब्दवुपहातिसिः ५ 
रधोद्धता विभावेषु भव्या चस्दोदया दपु। 
पाइगुण्य प्रगुणा नोलिवेशश्येल विराज्ले ४ 
चसम्ततिलक भोंत सइरे घोर रौद्यों:। 
कुर्यात्‌ सगस्य पयसते मालिनी #ततालइत्‌ त 
उपपनच्च परस्देदर धाले शिख रणों मता। 
छओदाय शचरौ वि-य-विचारे हरिणों मता॥ए 
साक्षप घोध घिक्रगारे पर॑ पृप्वी भरदयां। 
प्रादद भ्रवास ब्यरूने मन्राक्राग्ता रिराटने ते 
शायरतते नृपादीना शादूल विवोदिसे मतम | 
सारेगएबनादीना बराने खग्वाा मता है 
द।धच्तोटक नकु ट युर्त मुस्ततर्रंय वितराजित सूरतम | 
निर्विषयर हु रसा दपु सेपां निर्नियमरच सदा दिनिधोग १ 
शेपाणामप्यनुध्ताना वृष्तना दिचरईं जिना | 
दैविश्य मावपतत्राणा विडियोगो न दरशित- ह 
ये बायब अ्ा सरत्रस्त-दुस गिनपम | 
झदों विभार शाद्पृर्तदिनिदेश डिरचबाय 8 


( ४) 


वी झपके शाम तपा उत्वयित करने बे अमर वर ध्यात म्ठी दिया है। 
बात में हर्इ घोजवा रेग भौर भाव के घनुरुत होनों चाहिए। छत्द स्वतः 
पुर होता है । इमीमिए शंगीत हे मो उगका सयीया सस्वस्ध है। छ्द योजना 
में पति धोर हुए के मगुगार तात भौर सर का क्रम भी इंपता सत्ता है 
छा केतत छयका हो शाहाया नहां दोता वरन्‌ उसे माधु्य मात्र 
पी धृष्दि होगी है हमारे भारतीय एर-शाहियों मे महयि प्रियल सबसे 
परपिक ब्राभीन हैं हपा उनका एस्द-धोग्य गयी प्राचोन भार प्रामाठिक प्रस्य 
है। उयमें एड कवेर यहयठ नाग बतहचर सहरा दो सो सोनह प्रकार के बरस 
शतों का उत्वेग है, जियमें सगमग पयास हो एत्द सौहिफ सरदृत में प्रयुक्त 
हुए हैं। 
कु0 सोगगों का बहुना है कि सोरिक छंद पहले-पहत महुपि बल्सीडि 
ने बताया । की के जोहों में एक को बाण से विद्ध देखकर तथा दूसरे का 
उद्ी के हाय बिल्लाता हुमा देसरुर सहया 'ऋषि-हुदय द्रदित हो उठा भौर थे 
गहू पढ़ें--- 
'आा निषार श्तिष्ठा टपमगनः झारखितों धंया। 
यत्क्रीय मिशुमारेकमबघी: काममीहितम्‌ ॥| 
यह सुनकर वन-दैबता को बहा भाशवय हुआ । सदद तो वेदिक छत्दों ते 
पतंग एक नया हो छत्द बन गया हैं।' स्वयं बाल्मीकि को भो भाश्चय्य हुप्ना 
“$ मैंने कया यह टासा [रे किस्तु महू सर्व मात्य हैं कि इंतका मुख्य शोत 
देद ही है। न 
रे मा योजना का काव्य में महर्व--णैसे विभिन्न प्रकार के वर्गों के 
उन्मारश के लिए विभिन्न प्रकार थे कण्ठतालु के प्रभिधातो का भेद है भोर जैसे 





(ड) धन्द पट ध्वयारमक आवृत्ति है, जो पथ को हुग्दोदद्ध रचना भें 
ध्यदस्रपा उप्पन्न फरत, है |--(मिर सुस्ती)..| हे 

(व) दो या यई चाश्यों की दुक समान तुराम्त करने के कवि-कुशालता 
छुल्द्‌ बढ़ते दें (--(क्विग्तीलियत) ; 

(ध) छुँद बान के लिए है, शाँख के लिए 8॥०:28 3 सम 

(ज) कविता तो संग त का एक प्रकार है |--(सिडनी सेचियर थे! 
लोन) | 

१--चिं्न भारनायादस्यो5र्य सूतवरच्छुस्द सामवतारः | 

२--किमरिईद ध्याइस सत्र ।! चादमीहि रामायण (+ २, १६ 


(६ सब )/ 


के विए एदइ वा उपयोग जिया जाता रहा है | एद्द धात्व के रवयिता हि 
चार्प हैं| उन्हों वे नाम मे इसे रिगत घारव भो वहा जाता है। 
जो रसना मात्रा, वर्गा-्सस्पा, विराम, गति (लय) तथा तुझे पग्रादि के 
उयमों को दृष्टि में शुद्ध होती है, उसमे पद्म महनते हैं । 
छुम्द--लाव वे घधिर खचीते तथा विधिष्ट रूप को हन्द!ं बहा गया 
है | 'छन्द बा इमारों संवेदनशीलता में भो घनिष्ठ मबध है!--रिचंदुम | इसो 
लिए इन्टे बविता वो प्रदृरतति भी माना गया है । 
मात्रा और गण विचार 
भात्रा-डिशी भो वर्ण के उच्चारुष में जो समय लगता है, उसे मात्रा 
बहने हैं। 
मात्राएँ दो प्रकार को होती टैं--(!) हम्व (लघु) (। ), (२ ) दी 
€गुए) (5) 
हृस्व (लघु) एक मात्रा वाने वर्ण को कहते हैं । यया, के | 
दोघे (गुर)--इनके उच्चारण में लघु से दुगना समय लगता है । 
यथा, वा | 
गुय प्रौद लघु मात्राप्रो वो समभने के लिए निम्नलिखित नियम हैं .--- 
(१) सपुक्ताक्षर के पूर्व का बर्ण गुर माना जाता है | जैसे, भक्त, रक्षक, 
चरण भौर लटु | जित सयुक्तान्षरों के पूर्द वर्णों के उच्चारण में अधिक जोर नही 
बह़ता वे लघु ही रहते हैं। जैसे, वुम्हार, दास्य, वन्य, सह्य भादि । 
(२) भनुस्वार भौर विसर्ग बाले वर्ण गुरु होते हैं । लैसे--सत, पक, 
हे भौर पुनः चन्द्र विन्दु वाले वर्ण गुरु नही माने जाते । जैसे---ह सना, फँसना 
आदि | 


(३) हलन्त के पूव॑ का वर्ण गुरु होता है | जैसे--राजन, महात्मन्‌, 
सलगम्‌ प्रादि हल वर्ण की मात्रा नहीं मानी जाती | 
(४) कटद्दी-क्ही लघ प्रौर प्रवाह का दृष्टि से गुरु वर्ण लघु और लघु 
चरण गए माने जाते है । जैसे, मोहि मे 'मो! लघु बर है। 
भन्तिम लघु बर्णों को विकल्प से दोध॑ पढा जाता है। 
* गण-विचार 
गण--तठीन वर्णों के साथंक झथवा निरयंक समूह को गण कहते है 


सघु भौर गुरु दर्णों के भेद से दर्णों मे ८ गण होते हैं जिनके नाम भौर लक्षण 
निम्नलिखित सूत्र भे निश्ित हैं :-- 


( ४४ ) 


का प्रयोग दिया जाना चाहिए | परिष्छेद या विभाजन करने के लिए बिसरिणा 
का प्रयोग ही तथा उदाहरण, एसि और श्रौचित्य का विचार करते में हरिशी 
का प्रयोग हो । राजाप्रों के द्वारा झहोप, कौध तथा विवकार, दुःख भौर वर्पा- 
प्रवास में मन्द/कात्ता छत्द, राजाग्रो का द्यीग॑-व्शत करने में स्थरा तथा 
दोधक; मुक्तक सूक्तियों के लिए तौटक और नहूँट का प्रयोग होगा चाहिए /” 
इसी प्रकार सफलता के लिये धस्यान या प्राप्ति में अस्वर्धधाम पुष्पिताग्रा, 
निराश! के साथ निहृत्ति में तोटक, इतकृत्यता में शातिनी, बथा वीरता प्रदर्शन 
में भ्रौपच्छदपिक क्रोडा के वर्णन में रथोद्धता, संयोग से स्वयं प्राप्त विपत्ति या 
पम्पततिं में खवागहा, घदराहट में रत्तरयूर, प्रपशों का एरित्याय करने में काराद 
तथा बीरता झभादि के वरुंने में शादुसविक्रीड्ठित का प्रयोग किया गया है। 
भारतीय चाह मय में जितनी सूद्रमता से इस शाम पर विचार किया गया है 
उतनी मूक्ष्मता भौर विचार के साथ अन्य किसी देश मे नहीं हुआ । छद-योजना 
केवल पद्म-रचभा के तिए नही थी वरन्‌ इसमे प्रत्येक ध्वनि की विशेषता, उसके 
विभिन्न प्रयोग, थ्राव तथा रस से उसका सम्बन्ध और उस सम्बन्धो के माध्यम 
से परिणाम तके पहुँचने की कल्पना भी सन्तिहिित थी। महाकवियी ने वस्तु, 
भाव तथा रस के प्रभाव को स्थिर तथा युष्ट रखने के लिए योग्य छत्दो का 
प्रयोग करके भाषा के रूप (+070) को श्रपनों छन्‍्द-योजना शक्ति से भ्रत्यन्त 
ही भव्यता के साथ निभित किया है । हिन्दी में जितने छन्द प्रयुक्त हुए हैं उनमें 
से अधिकाश संस्कृत पिगल पर ही ग्रवम्बित हैं। हाँ, हिन्दी साहित्य के रीति- 
काल में कुछ भौतिक छत्दी का भी निर्माण हुआ है, जिनका प्रयोग संस्‍्ट्टत 
साहित्य में नही हुमा है। साथ-ही हिन्दी के कुछ श्रपने भौतिक छन्दे भी है 
जिनका विक्राप्त प्रपश्न|श की मूल प्रकृति में हिन्दी ठक हो सका है ) किन्तु खेद है. 
कि इस सम्बन्ध से हिन्दी का मौलिक छद-शासत्र भ्रभी तक निशित नहीं हो 


सका है | 
छन्द (साहित्यिक विवेचन) 

डा० जोनपेत ने लिखा है, “किविता पद्ममय निवर्ध है ।! की ग्लाइल 
का मत है कि कविता समोतमम विचार है / इसके झनुसार परद्चात्य विद्वातो 
में कविता और पथ का प्रहूट सवध माना है। भारतीम भावार्यो ने 258 की 
र॒प्टि वे छाद की कविता का भविताय उपकरण नही माना है । इसो से चाह 
धास्त्र के ग्रधिकाश अन्‍यो में छत्द-प्रकरण नही है । प्िद्धान्ततः कविता ३० 
का अंकुश नदी लगाया जा सेवता | किन्तु उते योचर और अभ्रावज्ञात 


६ पए*४ ) 


के लिए छन्द का उपयोग किया जाता रहा है। छत्द शास्त्र के रचयिता विगला- 
चाय॑ हैं । उन्हीं के नाम से इसे विगल श्ात्त्र भी कहा जाता है । 
जो रचना माजा, वर्ण॑-सस्या, विराम, गति (लय) तथा तुक भाई के 
नियमों को दृष्टि से शुद्ध होती है, उसे पद बहते हैं । 
छुन्द-लप के प्रधिक लचीले तथा विश्विप्ट रूप को “छन्द! वहा गया 
है | 'छत्द का इमारी सवेदनशोलता से भो घनिष्ठ सबंध है'--रिचंद्स | इसी 
लिए इन्हें कब्रिता की प्रवृति भी भाना गया है 
मात्रा और गण विचार 
मात्रा--किसती भी वर्ण के उच्चारण में जो समय लगता है, उसे मात्र। 
कहते हैं | 
मात्राएँ दो प्रकार वी होती हैं--(१) हमस्व (लघु) (। ), (२ ) दोष 
€ुणे (5) 
हस्व (लघु) एक मात्रा वाने वणं को बहते हैं। यया, क | 
दीघे (गुरु)--इनके उच्चारण में सधु से दुगनगा समय लगता है। 
यथा, का | 
गुर धोट लघु मात्राप्रो को समझने के लिए निम्नलिखित निय॑स हैं *-- 
(१) गयुक्ताक्षर के पूर्व का वर्ण गुद माना जाता है | जैसे, मक्त, रध्षाक, 
वर्ण भ्रौर लट्ठ | जिन सयुक्ताक्षारों के पूत्रं बर्णों के उच्चारण में भ्रधिक जोर नहीं 
पहता वे लघु ही रहते हैं । जैमे, मुम्हार, दस्य, वन्य, सहाय भादि | 
(२) प्रनुस्वार प्लौर विस वाले बर्णा गुर होते हैं | जैमे--सत, पक, 
दु'प भौर पुनः चन्द्र बिन्दु वाले दर्णे गुए नहीं माने जाते | कैसे--ह सना, फंगना 
झादि । 
(३) हलन्त मे पूव गा वर्ण गुय होता है। उसे--राजन, मदार्मन्‌, 
गलगम्‌ झादि हलू ये जी मात्रा नहीं मानो जाठों | 
(४) बहीजही तय धोर प्रवाह था दृष्टि में गुद बणे सघु ध्ौर सपु 
यरणं गए माने जाते है । जेंते, मोह में 'मो” सधु वर्ण है | 
परस्तिय लघु दर्णो को वदिबलल्‍्प से दार्घ प्रा जाता है । 
ह 7 शण-ददार 
कं पढे 53 को गा कहते है | 
| 


(६ ४६ ) 


थे भाता राज़ भान सलगम्‌ 
१--प्रत्त के 'ल? से लघु (॥) भर ग से गुर (5) भानि( ) 
२--य से स तक--८ गण हैं। बेंसे, थगएण, मंगण, तगण रश्गणा, 
जगण, भगरण, नगण, सगण ) 


३--किसी गणा के पहले वर्ण से क्रमशः छीन बणशणों को एक साथ 
] $ $ 


लौजिए जिससे लक्षण ज्ञाट हो जाय ] णैप्े--पगणा के लिए--य भा ता 
४--पिगल शास्त्र मे (भ न भ य) गण शुभ है तथा शेष चार गण (ज र 


स त) अशुभ दोते हैं। 
नीचे विगलशास्त्र मे प्रत्येक गए के देवता तथा उनके फल भी बताए 


गए हैं :-- 


( ४७ ) 
छन्द-मेद 

छन्द दो प्रवार के होते हैं--(१) मात्रिक (२) वशिक ) 

मारिक छुन्द--जिनमे लघु-गुर के विचार से मात्राएँ नियत रहती है 
तथा इनको गणना को सुगम करने शोर मात्राप्रो के क्रम की ब्यवस्या करने के 
लिए गणों की बल्वना थी गई है। 

बर्सिक छुन्द--जों वर्णों वी सख्या के प्ाधार पर प्राधारित होते हैं । 
सस्दृत व्गायत्तों में वर्णों की स्ख्या के भ्रातरिक्त गुरु-लघु वा भी क्रम होता 
है | ठुछ ऐसे भो वर्णूत्त हैँ जिसमे केवल वर्णों की सस्या ही नियत है, 
छैमे, कवित्त | छत्द-विवरण निम्नलिखित क्रम से प्रस्तुत किया जाता है :--- 

छ्न्द 


च्ख्प्ु. "जा ्> जज न | 





] है 
भात्रिक वशिक मुक्तक था मुक्त-छन्‍्द 


| | |. [[ _ 2४% 
झधं सम विपम सम प्रधंसेम विषम 
(चोपाई, रोल) (दोहा, सोरठा) (छप्पय) (इन्द्रवज़ा +<८ १६ 
| कुण्डलियाँ) रूप धनाक्षरी 
| आदि) 








साधारण द० ड॒वं 


मरात्रिफ सम छन्द 
(१) चौपाई--प्रत्येक खरण में १६ मात्राएं: प्रम्त में दो मुसण | 
बिन्‍तु जगण पझधवा तठगण न हो। णैप्े-- 
॥ 5 45| ॥|।। [] 55 


भये कुमार जबहि सब भ्राता। ८१६ माज़ाएँ 
दीन्ह जनेउ ग़ुहू पितु माता 
(२) रोज्ञा ( काव्य छन्द )-प्रत्येक चरण मे ११५ झौर १३ के विराम 
से २४ मात्राएँ। 
55 |। |। 5| ।5 5[] |। 55 


जाके प्रति पद मौटि बला चौदिस गनि राखें। ८२४ मात्राएं। 
रोला भषवा वाव्य-टन्द ता बहू कवि भाणें ॥ 


६ ४८ ) 


नियम से सघु गद्य केर रासे प्रस्ते गुर दोई । 
ग्यारह वर विश्वाम प्रोर तेरह पर होई॥ 
विशेष--रोता कल भौवोत्, रद्र, सरिता यह पारी | 
(३) उल्लाला--प्रस्येक चरण में 5, ५ के विश्राम मे १३ माठ। 
होता हैं । 
55 5 $5| ॥ 
हिन्दी के उद्धार हित १३ मात्रार्ये 
कष्ट प्रनेकेन जिन सहे | 
भारतेरदु हरिइचद्ध को, 
कीर्ति सदा उज्जवल रहे ॥ 
(४) गीतिका-- प्रत्येक चरण में १४, १२ के विराम से २६ मां 
चौसरो, दसवी, सत्रहवी मात्राएँ लघु ; भ्रन्त मे रगण ( 5। 5 ) होता चाहिएं। 


5| 5 5 5$4 55 $5]5 |६5 (5 के 
मातृ भू-सी मातृ-भू है, श्रत्य से तुलना कही, ८८२६ मागिर्य 


यत्न से भी हूढने पर, मिल हमे सकती नही | 


(५) हृरिगोतिका-श्रगार, दिनकर गांत चरम लग 
हरिगीतिका । 
१६, १२ के विराम से २८ मावाएं । 


 ।5 $5 5 54] ]।4। || $545 
मुनि धरो योगा सिद्ध संतत, विभल मत जेहि ध्यावही | 


कहि मेति निगम पुराण झागम, जायु कोरति गावही | 
म्ात्रिक अर्थ सम 


(१) दोहा ->विपम चरणो मे १३ श्ौर सम चरणों में ११: झन्त में 
लघु वर्ण । 
[4। [8। 55 ।4 ।।64 ।।! |45॥। 
सुनहु॒ भरत भात्रो प्रतल बिलखि कढ़ेठ मुनिनायथ | > २४ मावायें 
हानि लाभ्रु जोबन मरनु जदुभपजधु विधि हाथ |( 
८२) सारठा--दोडा उल्दें सोरठा [! विधम ३१, सम १३ + रे ४मातायें 


]4 5$] [4। ॥[। अर क ॥44 हे 
स्वाम तेरन भष्न बारिग तयत | ज|ूरृ् भाताएँ 


गाश्य 


न्ः२६ 


54 5 
मोल सरोझह 
ब्रठ सो मंत्र उर धाम मद्दा छोर सागर सपत |! 


छ कल 3. 


मात्रिक विषय 
(१) कुशडलियां--श्ममे छ. चरण होते हैं। पहले दोहा, उसके पश्चात्‌ 
उसी में रोता | दोहे का प्रन्तरिम पद रोले वा प्रथम चरण होता है। प्रथम 
घरण का प्रयम शब्द स्‍क्‍््तिम सरण का भन्गिम शब्द होता है। णैसें-- 
आदी भाँति सुधारि के, सेत विसान विगोय | 
तब पीछे पठतायगों, सभे गयो जब खोय ॥ 
समभे गयो जब सोय, नही किर सेतो द्वॉ है। 
ले है हातिम पोते, वहां हब ताको दे है॥ 
बरने दीनदयाल, चालि तू तजि प्रव पाछी। 
सोउन शसातलि रॉमाति, विहृगन ते विधि भाछो ॥ 
(२) छुप्पप--इममे छः चरण : प्रथम चार रोला के और प्रन्तिम दा 
उत्ताला के होते हैं । 
प्रभो ! पाप वा पुज, कलह का कुज दूर हो। 
भवनों तत उत्साह भौर सद्धम पूर हो॥ 
रहे न निर्धन दोन, न भारत विषय दूर हो। 
रहे सदा निर्भीक, यक्वी रणा वीर दर हो ॥ 
हे विशम्भर घर-घर यहाँ, थ्रुनियों के उच्चार हो । 
उद्धार धम का हम करें, सच्चे झ्रार्य कुमार हो ॥ 
वर्ण हत्त-सम 
(१) इन्द्र वज्चा-- “ता ता ज्ञा गा गा शुभ इन्द्र वद्रा”-११ बर्णा 
डउदाहरणु+--विद्याथियों नित्य उठो सबरे, 
झालस्य रूपी अरि को भगाग्रों । 
जागो पढों ध्यान लगाय सारा, 
होगा नही तो सब जन्म सारा !| 
(२) वसनन्‍त तिलका--“गाग्नो बसन्‍्त तिलका तू भ्जों जगेगा” 
१४ वर्ण 
उदाहरणा--भ्रू में रमो शरद की कमतोयता थी | 
नीला अनन्त मम निर्मल हो गया था | 
थी छा गई कुतुभ मे भमिता मिताभा । 
_ उत्पुल्ल सी प्रकृति थी प्रतिभास होती ॥ 
४ ४ मन्दकान्ता-वर सुमति को माभनों तात गा या! १० करा 


( ५० ) 


दाटरशा-वारे दुदे, तम्र ट्त गया, एॉा गई ब्येम साठी। 
पटो बोले, ठमडर इग्े, परोवि पठी दिशा में ॥ 
(४) मालिनी--“न न मि य ये ह घारो मातियों मूटिदम्या। 
घ्+१श दा 
यथा, निय मदित बलेजे योबरों साप पाते 
दुए समय उधोंडा ने सुनों रख दा ॥ 
फिर द7दिमना हों; व्यद्र हो, बंडिता हा। 
निज सप्रन-शग्गा से यो ब्यूधा साप छाटा॥ 
(५) बंशन्ध--दिचार वंशन्प जज ठा ज शाइशों रू रैईे दए 
अधा, उचछ वतिप्राते ४ट्तचे निक्‍्ज में 
स्थावि झाते दिग पे प्रचून के ॥ 
दने महा दौर दान्त संदनों। 
सशाति पीठे झड़ को मिचिद्द थे ॥ हि 
(६) शिख्चरिणी--'य मे ने समा लगी! पिखरिया ।क!३ 5 । 
ध्वाहरण-भनूदों झाभा से सरख छुपा से सुस्य बे 
ना दो देतो थीं दहूदुएमयों मूू विदिन क्प से 
(७) शादल विक्रीडत--प्रत्येज़ चरण में मं गण, छ गए) 
से गरा, ने झट त शरण ठेपा मत ! री 
होगा है । १२, ७ पर यवि १६८ दएं। 
उद्ाहरणु- पूसे ब॑ज उमान मंजु'ह्ठा थो मत्ठाहरिएी | 
टोने यो कमनीय काति दन को मो दृष्टि उल इल्केडिो 
(८) सर्वेया--२२ से २६ वरयो ढक के दृत्त रर्वेदा बह्वात ह्‌व है।ई 
कई कद हैं। यथा, 
संदिश-- 3 नगरा और अन्त में एड शुरु ब्ू २२ दर्य ते 
उदाहररएा--देगमि कह्मयें तब रादण। सों झदद देदि चढ़ाउ दादा 
वाठ बनाई दनाइ कहां कह छांट्िद भाव १३ 
जानत है किधों जानत नाहिन तु झदने ह्६ दा 
ऐयहि केसे मनारंप पुझव परे डिना दर पद 
(६) मत्तगवन्द सर्वेवा--७ गण झौर झन्ठ में दो 4६7 
उद्ीहूरएु-- 
घोड़े पदा न ऋगा तन में, प्रमनु जाने वो झाहिं दवे वेट * 
घोदी हो सो लड़ दुपदो, झझ पार उप्नानह की पर्ि 


द्वार पड़यो दविज दुवंत देरि, रह्यो चकि सो बसुघा भ्रभिरामा। 
पूउत दं।नदयाल थो घाम, बतारत झापनों नाम सुदामा ॥ 
(१०) सुन्दरी--८ रागण भौर प्रन्त मे एक गुर २५ वण। 


उदाहरणं-- 
पद शोमल श्यापल भौर कतेवर, राजत कोडि मनोज सजाये। 
वर बान सारासन, सोरा जटा, सरसीरह सोचन सोन सुहाये ।॥। 
जिन देसे, सपो ! सतमायहु ते तुलसी” तिन तौ मते फेरि न पाये | 
यह मारग भ्राज जिसोर बधू, विधु वैनि रामेत सुभाय पसिधाये ॥ 


| फक, छुन्दू -- 
(१) ये बर्णंइत्त गणो वो गणना से मुक्त होते हैं | 
(२) छन्दो में वर्ण-ससुया भौर कही वही लघु-गुर का विचार होता है । 
(३) इन्हे वर्णिक दण्डक छत्द भ्रथवा ववित्त भी कतते हैं। 
(४) इनके प्रत्येश चरण में २६ वर्णा से भ्रधिक होते हैं। 


(१) मनहर (फव्ित्त-इमके प्रत्येक चरण में ३१ वर्ण होते हैं 
जसके १६ भोर १४ वर्ण पर यति होती है । भ्रन्तिम वरां गुरु होता है | 
उदाहदरण-- 
ऊंचे घोर मन्दर के भन्दर रहनवारी, 
ऊंचे धोर मन्दर के भ्रन्दर रहाती हैं । 
क्‍न्‍्दमूल भोग करें कन्द भूल भोग करें, 
तीन बेर खाती ते वे तीन बेर खाती हैं ॥ 
भूखन सिथिल शझग॑भूखन सिथिल प्रंग, 
विजन डुलाती ते वे विजन दुलाती हैं । 
भभूपन! भनत शिवराज वीर तेरे श्रास, 
मगन जडाती ते वे नगन जड़ाती हैं ॥] 


(२) घनाक्षरा--इसके दो भेद होते हैं--(१) रूप घनादरो, (२) देव 
घनाद्षरी | 

रूप घनाक्तरी--इसके चारो चरण ३२-३२ वर्ण के होते हैं भौर 
घतिम दो दर्ण गुए-लघु होते हैं। १६-१६ पर विराम होता है| 


भरीदाए 
मात दवा, भह शंपो, ॥िड़ों गुगाव (४, 
हुस्टें पहचान हैथी, मे पॉताफों हुए। 
सोते हो हयत, थत जुरे कागाधों और, 
घुत्त बह्चादा, प्रेष खुपा बागाणों दुम। 
शुर एिटाची तिनर आपको जियो 7९, 
शनि के धनु अप दियाों दुए्। 
छिडर नाते प्र पायोगे तदाती महों, 
जाएँ मा में जञाधों, रिर द्ारो या | धारो हु ॥| 


(३) देव पनाश्तरी-- 
इगरे प्रायेक पाए में ३३ कर हो) है। ८, ६, ८, ६ वर्णों है वी 
गति; प्रत्येक बरण ने धना में गंराण (ही) होगा चाहिए । 


पदादरणसप-- 
भिल्‍्तों भगरारे दिर बाड़ पुगारें थन, 
मोरनि गहारें उठें ुग्तू ब्रमत्रि-पमडि। 
घोर धनहारें मोर धुर वां धुरारे धाए, 
धूमनि मषायें नार्घ दागिती दमबि-दमडि | 
भूवति बयार बे पूरनि खगाये प्ग। 
हकमि भम्ृूझनि की उर में रामकि-समकि | 
कैसे कर राएों प्राण प्यारे जसवन्त' विन, 
नस्ही-नान्हीं बुद करें मेघवा भमकि-क्रमकि | 


नवीन दृष्टिफोण भर नूतन उपलब्धियाँ 
(१) छायावाद से छन्द सम्बन्धी रूडियों में परिवर्तन हुमा है | गोतो के 
युग में लथात्मकता की सधानता रही भौर संगीत तत्त्व की ओर लोगों की 
घ्यान रहा | 
(२) मुक्त छन्द ( रियर ४९४५९ 2 में छन्दों का बंधन तो स्वीकार 
(दूए१ गया | किल्तु हुपाठ्यता का प्रयास भमवदय रहा | 
प्रतजकल तुकान्त झौर झतुकान्त--दोनों प्रकार कौ कविताएँ लिखो 
दो रा फुद मे भाव झोर भाषा को सामंजस्य, झान्तरिक ऐक्ये और 
४०] 


इस एा है! 
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(885!) 


(४) ववित्र पन्‍्त ने लिखा है--वबिता हमारे प्राणी का संगीत है 
छन्द हृबंपन+-छेंद बत्रिता का स्वभातर हो है  सस्‍्वृत वर्ण॑न्देत्त « 
के प्रतीर; हिन्दों के मातित्र-छतर्द संगीत भौर सोन्दय॑ के प्रतीक हैं। 

(५) हम्व भोर दोष मात्राएँ स्पष्ट रुप से उच्चरित हो संगीतात्मकता 
वी रक्षा करती हैं। वाष्य संगीत के मूततस्तु सत्र हैं; मात्राप्रो से कोब्य मे 
भवस्था, प्रद्ृति, प्रारार-णसार, उठता-गिरना, कोमलता झौर क्ठोरता भ्रादि 
का भाव-बोघ बराया जाता है। 

(६) करुणा के लिए हरिगोतिका, उदामौनता के लिए पीयूप वर्णोन 
छन्द व प्रयोग होता है| रूपमाला, साछो, प्लवंगम प्रादि छन्दो को प्रयोग पन्‍्त 
जो में भ्धिक हुप्रा है। 


शध्याय ७ 
काब्य-दोप 


दोष (क) उद्बेगजव को दोषः [--(प्रग्ति पुराण) 
--काथ्यास्ताद में औ उद्देव उत्पर करता हो, वह दीप है। 
(ए) पुछ विपय॑यात्मनों दोप: |--(पामन) 
“गुणों के विरोध में थ्राने वाला दोप है | 
(ग) 'मुस्यायं की प्रतीति में बायक तत्त्य दोष है “किक: प्रगो) 
(घ) 'दोपास्तस्थापकर्षा:?--(घाहित्य दर्पण) 
शब्दाय द्वारा प्रपकर्ष हीन, कारक दोष हैं ( ५ 
(ड) 'मुख्यार्थ का जिसते झपकरध हो, वह दोप है. (मम्मदाषा३/ पं 
संक्षेप में जो काव्य को दूपित कर दे, उसके शब्द श्रथवा पर्थ मे 
प्रकार का विकार पैदा कर दे, बह दोए है | 
> भेद ; | 
काव्य-दोप तीन प्रकार के होते है--(क) शब्द था पद-दोप, (घ) मई: 
दोष भौर (ग) रस-दोप । 
(क) शब्द या पद-दोप--इसके अन्तगंत भुस्य दोप विम्तर्लि्सित 
हैं :-- | 
(१) श्रुति कद्धत्व, (२) च्युत संस्द्रति, (३) प्राम्यत््व, (४) भरतीलरव, 
( ५) विलष्टस्व, ( ६ ) अप्रतीठत्त्व, ( ७ ) भक्रमत्त्व, (८) न्‍्यून पदत्त्त मार 
(६) भधिक पदत्त्व । 
(प्ले) भर्थ-दोप मुल्य दो हैं :-- 
(१०) दृष्कमत्व, (११) पुमदक्ति। हि 
(ग) रस-दोपष का विवरण सक्षणान्ग्रथों से देसिए। इसके भन्तगत्त 
१३ दो. हैं । 
शब्द या पद-दीप 
0) श्रुतिक्द्त्त--थ्रन्ञार भाई वीमल रख विपयह रचनमाप्रों से ४! 
बरणु के प्रयोग प्रथा वेण -वडध शब्दों से यह दोष होता है । 


घर 7222 श्र 


उदाहरण (१) उस खत्ष का दैध्य पारवयं में 
(२) भत्स ना हे भोत हो बह वाल तंत्र 
(२) अपुपसेम्क्ृति--जब योई शब्द ब्याफरण के न 
प्रयुक्त होता है तर भाषा के सम्कार से चपुत होने ( गिर जाने ) 
“दपुत ईंग्यति' दोप के भो+र भा जाता है। इसे व्याक्रण-विष्द्ध! ५७ 
बहने है | यह बई प्ररारता होता है। यधा--विग-दोप, वचनदोप, &»5« 
दोष, सन्यि दोष तप प्रत्यय-दोप । 
डदाद्रण (५) गरम बचन सोता जय बोला | 
हरि प्रेरित ललछिमन मति डोला॥ 
(२) सीठा जु के शग पर देवता फुछप को हें, 
हपय ही के रूपक तो वासरियारि डारिए (--फेशव) 
ददिवता! दाब्द हिंदो में पुल्लिए है, किन्तु संस्वृत से सख्वोलिंग । 
(३) प्राम्यक्त्य--प्रारेशिक भोर गेंवराह घब्द जो बोलवान मे प्रयुक्त 
होते हो तथा साहित्यिक भाषा में जिनका प्रयोग न होता हो । यथा -दुभार, 
सिदोसी, छुरविया भ्रादि । 


दाहरणु--मूड़ पै मुबुट् धरे गसोहत गोपाल हैं। “मूड! शब्द 
ग्राम्य है | 
(४) अ्रश्त्नीहच्च--यह अ्रत्यत्त भयकर दोप है | 'फूहडपन! किसी भी 


दर्णा में शोभनीय नहीं होता | यह लज्जा, घुणा श्लौर अभ्रमगल मुलक हुमा 
करता है। जैसे +- 


(१) मैया है प्रयवा तू मेरी दो थन वाज्ी गेया | ( लज्जा ) 

(२) उस राज्ञा बा हथियार देखकर शब्रु नारियोँ भयभोत हो गई | 
(लग्जा) 

(३) यह पका हुप्रा चूत है । संस्कृत में ग्राम बर्थ होता है । (लम्जा) 

(४) वया दु.से है क्यो मेज्ञा वेश । (घृणा) 

(५) मूँदो झँखिं सर, प्रियतम ने, 

में रहो साथ ले भ्रपमी (स्रमगल मूलक) 
(४) छक्िप्टस्व--प्र्थ करने में जहाँ पहेली-सी सुलकानी पडे | यथा-- 
(१) मंदिर-अरघ--प्रवधि प्रभु बदि गए दरि-अहार च्ति जात (धुर) 


प्रदिर-भरप ( पास  पर्द्गरहट दिन ), हरि-प्रहार (सिह का भोजन, 
मांग महीना) 


“#””5 


5 


3 
; 
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(र) शमजवाविजुगारीयदो रा पतन दैशि मंजात तिद्वारै। 
हु बह सात (गगुर) की जुमारी (सो) को माई वर) 
(4) सा गी भी की कर भूमि का घरॉययराओ, 
धा जिमंत बढ़े रहा सोग मे कननय हार गी। 

सष्मी भी की जरममूधि (दान) है, धेग रा प्रान्नयदातों (अत) है 

(३) झप्रतोदस्य >तद्दं पादिमाविर घोर सोए-सरद्वार ठपी की रे 
माया में प्रयुक द्वोते बाय धर्शें का प्रयोग ने रिया जाप धयरा धार्ल में प्र/३ 
शब्दा जा पवोय गाषा में पदुक्त कार में रिया जावे | जैगें 4 

(() झाशय भरा करो नाझ, दे हा: सुराराई । 

णेत्र क्षाख में धवांगना! प्रष । 

(२) पुत्र जर्म-उत्मव रामय सवृश बोग्ह बढ़ गाय । 

हपशं का भर्ष (दान) है। 


(७) अफ्रमत्व--जदां वाक्य में कोई द्वब्द प्रपने उपयुक्त स्थान रे 
प्रयुक्त नही होता है | यह दोप आयः उपसर्, प्रभ्यय झौर विमक्तितनिर्ह 
प्रयोग में होता है | पपा-- 

विद्वव में क्षोत्रा निरत्तर कर रहे वे मासवी | 

इसमें 'मानवो” लीला के पहले रखता चाहिए | 

विशेष--यह वाक्म-दोष है । 

(5) न्यूत पद्त्व---जहाँ इष्ट अर्थ प्राप्त करने के लिए प्रपनी झोर से 
किसी शब्द को मिलाना पढ़े | णैसे--- 

कुपावलोकनि होय तो सुरफति सों का काम (( श्रापकी १ ) 

(६) अधिक पदृत्व--जहाँ वाक्य में अनावश्यक हब्दो का प्रयोग हो | 
जैते, फिर बोले वे वाणी । (वाणी शब्द श्रनावश्यक है। ) 


(ख) अर्थ-दोप 
(१०) दुष्कृमत्व--जब लोक या शास्न-विष्द्ध कोई बात कही जाय | 


हि दर ञ 
सैसे, (१) 'फूलहि फलहि न बैंत | हे 
१ यह प्रकेति-विष्य है । (बेंत्र पुलता भ्रौर फलता भी है ।) 
(२) मास्त-वंदन माहत को, मठ को, खयराज को, वेग लजायो। 
जास्तव में संगराज, मारुत और मन का क्रम द्वीता चादिए ] 


( ५७ ) 


(११) पुमरुक्ति--जहाँ दष्ट भर्थ को गिद्धि होने परे भी उसे 
र दोहराया जाय ॥ णैगे-- 
इक तो मदन विशिषत सगे, मुरछि परी सुधि नाहि। 
दूजे दद बदरा प्ररो, धिरि घिरि विष बरताहि ॥ (बिहारी) 
इसमे 'मुरछि परे से हो 'सुपि ताहि का प्रथ प्रकट हो जाता है। 
तः पुनरक्तिदोप है | 


अझदभाग ८ 
रीति-मियार 

द्रप वितदतापे शिफ शो नी विशेय जा उतयोंग वास किए 
पा कही है । बट द्वाप,स गमावोपा। झाख को ही पीडिि है री 
पर हारा दिए मादाधिसा ज्ञ के लिये धरे 7 7 4६ ऐयो प्र्फ्ड श्ठ ) 
मो याट््विरर के छतित्त में दवत्ते मी ही पट जरकास कीया हे 
दियुशिंस दिया 4 रो है। ध्राकर एप पाइचा'य धप्रोशा परदियों के उसे 
बह दूर हैसी बढ़ा है, जो एक दूग हे जो बियाती है । विदा इथारे गाया हे ऐट/ 

मासीय फिर पारा के धजस प्रवाह को सगको में शाटिरिवर मध्येवा) 
हुए कयो पी दयुमभद होगा। महल, बाद सदर से रीउियों भा बार योटी हैं. 

उनके तऐविहाधिक डिड्ास वर ध्याव देवा घाज वी प्रमुस रामरया है | 
रादित्प में मई प्रतार के सम्प्रशव टँ-्यया शा, प्रतद्ठाण रीति, 
पकोक्ति, ध्यति, राग्पदाय धारि। इनमें रीति धाम्प्रदाय के प्रयत्तंक भावायों # 
दग्डों भोर यामन सुग्य हैं । यागन ने तो रीति गो फकाज्य की प्रात्मा! माना है। 
इग शम्प्रदायों के ऊपर द्िस्‍्यों में जो भो मुझुय ग्रंथ सिसे ऐये ये सल्कृत के मु 
फरण भात्र दो रहे। हाँ, उतर मत्किझिबत मौलितता पाई जाती है। प्राचाय 
फेैशव पलद्ूार रम्प्रदाय के प्रनुयायी थे। भागे जलकर डापटर द्यामसु दर 
दास के द्वाउदी में "काव्य घारा का स्वच्उत्द प्रवाष् रोति की सालियों में बहते 
लगा | महाव॒वि भूपश भी वीर रस-समन्वित रौति ग्रथ द्वी लिख सके । इगे 
प्रकार हिन्दी में रीति प्रत्यो को परम्परा के भादि आाचाय केशपयदाश ही हैं। 
(दहुपरी ने भी भपने झर्य-प्रतिपादव के कौठूहुत में 'घाट-बाट! देसने मे जितना 
परिश्रम किया, उतना यदि ये हृदय की टोह में करते तो हिर्दी कविता उन्हे 
पृह्नर भ्धिक सोभाग्यशालिती होती | रीतिकाल के थोड़े से झाचायों में प्द्व! 
को गछना पी जाती है | रीति सम्डेन्थी उनकी कुछ स्वतस्त्र उद्भावनाओं का 
>सलेख 'मिथ बन्डुझो? ने किया है। डाकडर दयामसुन्दर ने 'दिल्दी भाषा भोर 
ह्त्प के इदिद्दात में लिखा है, वराण्डित्य क्र दृष्टिकोण ते रीति काल के 
की से देव का स्थान झाचार॑ केदवदास से कुछ नीचे माना जा 
शराम(6 लुफ्तार की देष्टि रे बे बिहारों! से निम्न ठहर सकते है | परन्तु 
सकती है मद मे उच्चकीटि की काव्य प्रतिभा का सिश्रष करने भौर 
झनुरभंव पौर ३६ 


ल्‍ ( है ) 


शनाता शचज+ का श$ हनोओं हज शत “िह- ह्। ३०७५ ल्‍२ 


फच मे श्र रप रनों इटि हैदर और तल शा झा ८7४ 
ज्ञात आओ $ ॥ ४ ““डन+ मे शरिए छा के इएट हद 


घर 
न रॉ दर. 
का पिता हझाएणं है  ईश चाश ३४8 दे इधत 
> कक्‍ेञ+-+ #लजनज्न है सिकाना £ कर ः् 
ई-+> किचन डाट्र दब की चिब्डचथ ष ० हक हे कप ५ टै |। नशे 


ह दाप्च दे गए हा +एी शाॉडिद हा अः्/मदुत मत शा है . « 


डनप है के बच आज आए है| श्ामाए ना जा कफ सु श्पिए' हैं, 
# पति ओ शरदत ऋार्नाओ् झुएरशगा हैं गए ॥ रियाएओं को हेइर बिदेवता 
धुएं शो तित श्राप को गटिद नहीं गंढी। हए इए के धाचाई केपत दुरातो 
हब क दएन थे हो साहाए के नोट धर को पति आममने सगे पे । ऐश ति 
शर्मा ह# डक. हें कि £ बकरी डे धरिप्रारे रब विल हो गसो ) बरो बारए हैं 
(के जब शाडोनता जा हम निकिर ढपय डे डिजा ओों श्र हवा मे धारर गाहए 
डेरता य़दुलिंड काट के के दिप्रो बी) प्राय का रा है। दिशे सती पर में 
दैगशय हु मित्र दिए देशने के पद ना भेब 'रोति शाखा नारटिटा/सा 
विस बे शव के “मित्र इुश्ता है । 
वीति स्ध्द में यह धापाएँ पे व्यत, स्टट, शजरेरार, मामट, भोग 
शाज धराओ घोर बाहर रमे, धर ४णशिद है । प्रारस्म मे रीवपों वा मापार 
प्रादेशिक था | बह व वे लो पर्माय बहा सोड़ो रीति भा ही प्रयोग गरते 
के। विसतु झट भौटोलिश पर्व समान करते विषय शो स्थायर बनाया गया 
धोर रीयाँ शा समाप रारटशिक्ता शी घोर उसुर हुए । यरा-- (7) सुर, 
गषध भौर भपानव बातुधा वे दान ने जिए सं ददेशोंय बधागार गौड़ी-रोति 
गा थ्यवट्रार जरने तगे। (8) श|गार, करतु वर्णन, उाजत प्रौर सोकुमाय॑ प्रादि 
बोमस भार) व! समिस्यक्षाया के मिए पेदर्भों रीतिझा प्रयोग रा देधां के 
बलावारों ने विया। यह रीति विदर्भ सके हो शामित नहीं रह गई । 
टू प्रकार रोठियां वी एबदेशीयता घोर गद्दीणंता दूर होगी पाई गई | 
प्राताये बुस्तव के "वजकि जीवित से इंगेहा हातिक वियाय प्रारम्भ होगा है। 
उन्होंने रीतियो के भौगोलिक नामों से भी परिवर्तत व्रिया पिन्‍्तु साहित्य में वे 
गृद्ीत न हो पके | यथा--गौड़ी के “विचित्र मार्ग! ब्ैदर्भी को 'सुकुमार मार्ग 
भौर प्राञ्ाली को “मध्यम मार्ग! बठल्ाया गया है किन्तु इतके मतों का कोई 
धनुयायी न हो सता । वाणुभट्ट ने बविं को किसी छोली का दास नहीं माना 
है | कवि रीति का दास नहीं है, प्रश्पुत्‌ रीति ही र॒सर्नसद्ध कवीइयर कौ दासी 
बत वर उसदी भ्रतुगामिनी बनती है । ईसा के नवम्‌ शतक तक प्राय सभी 


( ६० ) 


एादाई धम्यारे को बाप का धरोर, धवद्वार तपा रीति को रास गए 
एटपरे २१ । हिरु ईया के नाम धार झ शपरात्त इस म्यदा में री प्तितर 
हुए | हिल दे परत, शियरो ने रस, वियो ने बकोि पौर रिसो ने समता 
४१४३४ श४॥ं को ह% रपप्प्धी बा भारमा माता | मद, दग्डी, रेट प्रो वापत 
जे रो! को परिरारी पर इ़े रहे | काम्यासद्वार के प्रर्रता प्राचाय भागद 
रोते के साइरारों एश्ंगक नहीं पे । उसडे मत से धरती सीशा वा मर्खिकएं 
करने बातो ए)रेह रोझि प्रगाएनीड है । हाँ, उसमे वदोक्ति वा मी वर: 
हे बा: | धाएए रोते रा विचार गौर ठया स्रहप्र का विचार प्रदान 
४५३ थे । धाबार घापर के दिचारो से भमिप्रेत होकर प्ाचाव॑ देखी ने ई 
पी पे उस्तेत ऐद परिरतन किया है । वे काञस में पतद्भार के पश्षाती *। 
जो हर में रध युयों से मु बंश्भी सत्राब्य का प्रेरक तत्व है! रीति के 
११॥४ थे द्ाषारं रोमन पूरंश्ों धोर पररर्ती घाचायों के विचारों को जोड़ते 
है 0४ ६एर२९ $7ऐ है। उद्ोते ही स्रंप्रपम यह संदुघोपणा की थी #रोति- 
१७४ कव्यर ४ > जाए ११ २१ ६ म्रमांत्‌ 'रोति हो काव्य की ग्रात्मा है । 
भरते की सशए। है -परेशिष्ट प६ रचना रोति! | वासन ने यौडो, बेदर्भो के 
४५ १०च)णो रेति +7 भी पिश्तेषण किया है, ढिन्‍तु आाचाय॑ रुद्धक मे इन 
तोणो कै एप चारो रोति शो भो प्रभिनव सृष्टि को है। रसौचित्य कें 
शैपैच)६ २३४ ते ही धरे प्भभ रोतियों का उिवेचन किया जिये झाव्रार कान्तोन 
४७६४") पे ४६९ किया । धाषारे रुदट ने लिसा है :-- 

धै4धीं-५पिस्पो पेशसि करे भरानकादमुतयों: । 

तपतीए--पौरीगे शैरे हुर्याद यमोचित्यम ॥ 

६॥ ने। दशशो पेर जो प्रभाव पड़ता है उसे चृत्ति कहते है। ये 


है. - 
(६) हर हे एचपार रश) (२) घारभटी (रोड, वीर, प्रदूभुत तथा 


जय 83) साय ।४) भारती । 


दाद 
टप्ीीच! के के दाचद हद को दधारे बहिहिलाधर की गया र्ि 


है, जिंक वह हिट फिदयों देह विउेब 76 रादिकस हो एड है। गमर 28 
हद रिल हेड छ. हब लड़ के मई ये दुरो ड़ है। पृत्तिएों एुत एम डे 
पद पित वार जे दिया बारए होड़ हरेक हे प्ररह तह सबने सही भा मरी, 
दपर रे माइमुदि बह उतश गंदी थी मठ $. हर हैयो पर्णिरदी मै 2 ' 
पापा प्रात है हि वि, रीति बोर रप में गाबझाय रत! 8 
खार ? दाये दि कया बरादि काशनातीपी वक्रार योगा विशाल 
शाही! बेर माहवीय काप्य तवा गारक के तहयों को भी ये का प्ररग हरी 
है, हो ध्यादत हृष्टियोण मे होरर धहुवित दुस्ठाओों को घर्मिसर्छि मात्र ये 
जाएगा है | 
रृतियों का रग धोद रोहि ते गग्दस्प भोज़ने के पुर मंद भारस है 
किलृति दे दररिमापिर' पष्ट पर विधार दिया जाय | दृछ्ति! दम्द शृत्‌-वर्ने 
पातु ये किम! प्रस्मय के संयोग ये बना है, जिसका धर है--पुदयारं वी धापर 
व्यापार; यह व्यापार जो धममे, भ्रपं, काम, मोश की प्राप्ति से शहायर ही । 
प्रभितद गत ने दुत्ति! बे 'तापक ब्यावार यहा है | प्रभिनव भारती में डूत्ति! 
को 'काठ्य तया नाट्य को गाता! कहा यया है ।' विन्तु काठ्य छक़ हो इसका 
पैत्र परिमित नही है । 'गमस्त संत्रार ही दतियों से व्यात है ।? ३८ घ्राघायें 
भरत मुनि रिसोचिय चेप्ठा थी ही "त्ति स्वीकार करते हैं! । तथा इतयः 
काव्य मावर: इति यदुक्ता मुनिना लत्र रसोचित एवं चेप्टा विशेषोद त्ति: | 
सोचन पृष्ठ २३२, १ उद्योत । आतन्द व्धतावार्य मे कहा है--न्यवद्धारोहि 
बृच्िरिस्युच्यते! व्यवहार ही प्रर्थात्‌ ढन्न ही इ$त्ति फहलाती है | इषपके भर्भे- 
दिल ललिलिन शक ला 

१ तस्मादू स्यापारः पुसर्थ साथ बृत्ति। । स्व सर्वश्न बर्य्यते इत्यतों 


वृत्तिः कव्यध्थ मांतृका इति । घुत्तयों नाब्य मांतरः | 
ह “-+अथमिनव भारती । 


सर्वाद्दि संसार: ततिचतुप्केन ब्याप्तः | 


+ छध्यार्थ 
५७3 | >“+अमिनत्र भारती 


( ६३ ) 


[द, प्रह ति, व्यवह्वार प्रादि भी होते हैं। जिग. ++- तषा 
त वो स्‍्वभावज वृत्तियाँ हग्ना करती हैं, उसी प्रकार ॥ चृत्ति 
“४ है ॥ 


का 


इस प्रतार जृत्ति के पारिमापिक पक्ष पर विचार करने से ४ 
| है कि इसयरा दोप्र प्रत्यन्त ब्यायक है तथा रसानुभूति में इगकों . 
न्‍्त झावरपा है । 
वृत्ति और रस--वत्तियो के दर्ंकों तथा पाठतों के हृदय में रस तथा 
बे। सचार होता है | इस सम्बन्ध में भरत मुनि का प्रयास उल्लेयनोय है । 
ने इनवा सम्बन्ध भिन्न-भिन्न रसो से जोडा है, दपोकि अभिनय तभी सफल 
; है जब उसमे तदू-तद्‌ विषयक रस वी भो भृष्ठि होती हो | वैशिकी तृत्ति 
7ड्भार तथा हास्य, साततों में वीर, रोद्र, प्रदुमुत; भ्रारमटी में भयानक, 
त्म, रोड; भौर भारतो मे करण तथा भ्रदूभ्रत रणों का सन्तिवेश होता है! 
| मास्यक्ारों ने कुछ परिवर्तन के राय बृत्ति और रस में स़ामझ्स्य स्थापित 
॥ है। यथा-- 
धवृज्ञारे चेव हास्ये चबृत्तिः स्थाद्‌ केशिकीतिया | 
सात्त्ती नाम साज्ञेयां, वीररौद्रादभुताभया ॥६५॥ 
भयानके सच वीमत्से, रौद्रे चारभटों भवेत्‌ | 
भारतो चाषि विज्ञेयां, कस्णादभ्रुत संश्रया ॥|६६।| 
* +-नस्य थासत्र २२ 
उपयुक्त विवेचन मे सात््तती मे रौद्र, अद्भुत; भ्ारभटो मे रौद्र ठथा 
रती में भदुभुत रसों को पुनरावृत्ति हो गई है। यहाँ इसका तात्पय एक के 
धान तथा दूसरे के उपप्रधान होने से है । रुद्ट ने कहा है--बृत्तियो का प्रयोग 
चित्य के साथ करना चाहिए। 
वृत्ति और रीति-प्रलद्भार शास्त्र मे वृत्ति के झन्तगंत वाव्य-दृत्ति भी 
तो है । पभिषा, लक्षणा, तात्पय॑ तथा व्यज्ञना के लिए भी काव्यनशूत्ति का 
योव होता है | इन्हे 'शब्दजृत्तियाँ' कहते हैं । किन्तु कालान्तर में माथ्य दृत्ति 
। छोड़ कर शेप सब वृत्तियाँ भुला दी गईं । घब्दन्वृत्ति में उपनागरिका, परदपा 
पर बोमला मुख्य रूप से भ्ाती हैं। किन्तु वामन में इसका झन्‍्तर्भाव हो गया 
| ]' मस्मटाचार्य ने वृत्तियों को रोठियों के साथ प्रभिन्न मान कर उन दोनों 





श्एतारितसो घृत्तदः बामनादी ना मते बैदर्भी गौड़ी पाक्ताक्याख्या रौतियो 
प्रताः | “--झाब्य प्रयाण ६ | ४ 


४५:४7 


ग्रति-विनार 


प्चपो ९ 

हैपी चे! है हे वःबोद जार जो दधरें गा दिएलीक की पर 28 
ह रह है, गरय प्रौ( दिल 
शो *े 


है, जि दर कही हिदियों हैझ विउेष 5 टा्टिलत को 
की वहिनर दस मी पा ड़ धाक के है। में दुरीठ है। विश दर 
हू चित कएक 4 ता हाय छोड गहर्‌ह के इटह दहां गया कहीं मा गाए; 
परहं) पतागु6 ४ यह 77 बी आए है | द्वा7: टिंपो ब(तपी में ; भर 
धादजण पाववरह़ है हि बलि, शीति बोर श्थ ही माक्षरर रपती हि 
कार | धरे दिते फुछ महादिंव कशय-मजोबी पशर ग्रयोशी विश 

सोती! हर झारतीय काध्य वा वाहक के तहवों को भी कगने वो ठयाय ड्रो 

है। वो सागर हच्यितोश ये हीतार धदुलित दुश्दाधों को बरमिसालियाा मे 
नागा है । 
पतियों का रस धौर रीति मे सम्यस्प जोड़ने के दूर यह प्रारश्यर दै 
हि शृति के रिमादिक! क्या पर विधार किया! जाय । दि? दब्द दृतन्यते 
पातु से (किन प्रत्यव के धंयोय ते यना है, जिय का धर है--वुरवाय है? या 
व्यावार; यहू प्यापार नो थम, प्रयं, काम सोक्ष को श्राधि में सहायक हो! 
प्रमिनय गम मे धृत्ति! को शापक व्यापार बहा है। प्रसितक भारती में (टरत्तिा 
को काव्य तथा नाट्य की गाठा! कटा यया है |! किन्तु काव्य हक ही इसका 
क्षेत्र परिमित नहों है । 'धमसत्त संचार ही व त्तियों से व्याप्त है? +८ झाचाय॑ 
भरत मुवि रसोचित चेष्टा को ही दृत्रि स्वोकार करते हैं!'। तथा वृत्तवः 
क्राब्य मातरः इति यदुक्तः मुतिना मंत्र रखोचित एवं चेप्टा विशेषोज्त्तिः !! 
लोचन (रप्ठ २३२, ३ उद्योत | प्रातरद वर्धनाचार्य मे कह्ठा है--“ब्यवद्यारोहि 
बृद्तिरित्युच्यते! व्यवहार ही मर्थात्‌ दक्ढ हो इत्ति कहलाती है । इसके भर्थ॑- 


ल््िि न तक ७ 
१ तस्माद द्यापारः एुमथ साधफों इृत्तिः | सच सर्वत्र धरस्य॑ते इत्यतो 


धृत्तिः फाव्यक्प माठ्का इवि | बृत्तयी नावय सातरः । 
“+थधाँभवव भारती 


सर्वाहि संतारः द्वचिचतुष्केन ब्याप्तः | 


॥। बीव्यार्थ, 
र्श्रास्ता +-अभिनवत मारती 


( ९१ ) 

5४ ७ धर कक >-अन न कर च्ु कोने क्र || आज 

काजल की आदर रा 2205 :8 हा ड् न्न्ब्डे 4.“ 5 
न 

05, 


॥ शत लटलनकक >> _+->जल जनक अत कर ड्ज्द्र क्क- 


न, 
बन 


५ का कण कार _ ऋषि जाओ 3 क्का कु ५ ७ क०क #+०- कुंड पे टदप झे रण 
शुदा क7 पर ॥7-- 5 की शक आहट क्रय हद्प मे रफ 


दीन हल है क्षण फु़ है | हुए शगयाएई में मात शत को एप अजोफिरेष है । 
हुए हे ऋचा शधानद दिध दिए हे भें एाया है, कप कि. गावथिटप शो गाणा 
कप है हड़ पता आपइनाई हिएएश रण ओ मो शूच्दि होह हो । नेसिरो पत्त 
मे ऋपणा 7४ हा,शह हें डंडे, शो४, ध्परुर, ग्रारभोे में भरायह, 
दीगाए, शीट , घोर झाएती मे कशण हपा झापदा गाय भा *चिरेश होशा है। 
डे 7 7_उयारा ते बए दरिवा त के शाप बन छोर रेस मे सामज्षयएर रात 
जिणा है | “पानन 
शरद देद हर घबूलि रगपाइ के शिरर जिया । 


शव दा शगटेपो, वीशोप्रासमतएपश ॥६२॥ 


ह न, 


भयातरे से दीशाय, गौंडे पराश्मदों भरेत । 
भारती भरि विक्टी बस्शएपप्रु॥ संरपा ॥६९।॥ 
- नह घास २२ 
पप्पू ण् दिेदय थे धाश्वरों मे शौठ, धरुमुत, धारभरी में रौद्ध तथा 
भाजी मे प्दुभुप रा को बुप॒शाइतलि हो रई है। यहा इंगरा ताय॑ एफ के 
प्रषात हथा दूपर बे सचदघाव होते से है। रडट ने बहा है--धृत्तियों का प्रयोग 
धोदित्य बे शाप गश्गा बाहित | धर 
पृत्ति और धनि-- प्रसार धारय में हि के घन्तगंत यध्यदेत्ति भी 
धाईी है | प्रभिपा, सश्वापा, शाल्यय॑ हथां श्यकया के लिए भो डाश्य-इत्ति का 
प्रयोग होता है । इस 'दम्दशूतियाँ' बहते है। दिन्‍्तु बालास्तर मे नाटव दृत्ति 
वा ऐड बर द्षेप राव (ुल्तियाँ भुला दी पं | धम्दन्यति में उपतागरिकां, पदषा 
प्रोर बोमसा मुश्य रुप से घाती है, विन्‍्तु वासन से इनका शन्तर्भाव हो गया 
है |! मम्मटाचाय ने वृत्तियों को रोठियो के साव भभिश्न मात कर उन दोनो 





रैशतारिससो घृत्तव' धामनादीनोां मते बैदर्भी सोती पाग्माल्यास्या रीतियो 


सता; | >-काव्य प्रकाश २ | ४ 


ग्र्यायग ५ 
यृत्ति.बिचार हा 
गभी पा ह मे प्रा्ष।व मात ओ हमारे हरदा को छाप 
है, लिये धर एताकिरयों हरी वेवतन्‍्यनुशीएत होता रहा है 000 
तो चहियतित दवि मे पा थे घाव के हाय में गदीश है) दर्तियां एर्४ रतियों 
शंनुसित 77 के दिया साय धोर गाटर के धर रक तह यम 5 नदी जा को ि 
उसको भागमूमि पर पारा गहीं जा सहया। प्रहा ऐसो बरििप मैं 
पाप धारइयह है ही दहि, रीहठि घोर रा में यामदास्य स्वॉर्सि दया 
जाप । धाते दिन दुए सरीरित क्राब्य-्यनीषो पराख्ाह्य समीक्षा वर्दी ड़ 
गानों! बर भारतोम कास्य तथा साटक हे तत्वों को भी मयते गा प्रया्त बे 
हैं, जो ब्यापक दृष्टिरोश से द्ोर संदुचिस हुष्डामों को भभिस्य्ति मात्र है 
जाता है | 
बत्तियों का रग धौर रोति से राम्बन्ध जौड़ने फे पूर्व यह प्रावश्यर है 
कि शति के परिमाधपिक! वक्ष पर विचार किया बाय | धृत्ति' पब्द पृतून्दत 
घातु से 'क्तिन्‌! प्रत्यय के संयोग से बना है, जियका प्र्थ है--पुरुपायं वा साध 
व्यापार; वहू व्यापार जो धर्म, भ्रधं, काम, मो की प्राप्ति सें सहायक हो! 
भमिनव ग॒त्त ने धत्ति? को साधक व्यापार! कहा है । झभिनव भारतों में इित्ति 
को काव्य तथा नाट्य की सात्षा? कहां गया है ।* किन्तु काव्य तक ही इसका 
क्षेत्र परिभित नही है । समस्त संसार हो श तियो से व्याप्त है (!+९ ग्राचायें 
भरत सुनि रसोचित चेप्टा को ही इत्ति स्वीकार करते हैं'। या इृत्तया 
काव्य मातर३ इति भमदुक्ती ग्रुनिना तंत्र रप्ोचित एवं वेष्ठा पिश्ेषोइत्तिः । 
लोचन पृष्ठ २३२, ३ उद्योत । झानन्द वर्धवाचार्य ने कहा है--“ब्यवद्ारोहि 
व्त्तिरिस्युच्यते! व्यवहार ही अर्थात्‌ दन्न ही हक्ति कहलाती है । इसके झर्थ- 
लि अल अजम 
१ तस्मादु व्यापारः पुसर्थ साथतो छृत्ति. | सच सर्वर धरयंते इत्यतो 
| दृत्ति काव्य माठुका इति | इतयों भावय सातरः । // 


अनिकनन 


रच आरता बाउयर्थ, सर्वाद्दि सं॑तारः भ्रत्तिचतुप्केन बढ 


( ६५ ) 


भी झ्रातो है। हों, इस साम्प्रदाय से सम्बदद ।चावों ही 
माना हो । 

इस वृत्तियों का द्विग्दी साहित्य में कड्कँ तक विचार- है; 
इसमे भी देख लेता प्रत्यग्त प्रावश्यक है | सैद्धान्तिक विवेचन के ि 


गञतचित प्रकाश पझवष्य डाला गया है, पर लक्ष्य रूप मे नहीं। - 
भावाय गय्य में टोकाये झौर बृत्तियाँ भो लिपते थे | किस्तु हिन्दी मे स् 
आपा का प्रयोग भधिक हुप्रा है। इससे यह पता चलता है कि शृत्तियो को « 
का पर्याय मान लिया गया है । 
दस प्रकार वृत्ति, रस और रीति के तत्त्तो का निरूपण करते हुए उनके 
सम्बन्धों पर प्रकाश डाला भया है | वास्तव में वृत्तियों के समुचित अ्रध्ययन से 
हमारे झ्ालोचनात्मक हृष्टिन्यष का विस्तार होता है | यो तो वत्तियों का उप- 
योग हमारे नित्य-प्रति के साहित्यिक जोवन में होता रद्दता है। किन्तु उसके 
सम्यर्‌ ज्ञान से साहित्य में झिप्टता श्राती है, भावनाम्भीय की दूटती हुई 
झद्ूला पुनः जुड़ने लगती है । वृत्तियों का रीति और रस में अन्तर्भूक्त हो 
जाना वाज्ूमय वी एक महत्वपूर्ण घटना है। इसकी उत्पत्ति तथा वर्गीकरण 
का हो भाधार साहित्य-विकास की दिद्या में एक सश्षक्त प्रयोग है, जिससे हम 
चज्ित नही रद सबते | इसकी उत्तत्ति से हमे शव भौर वैष्णव विचार-धारामो 
के क्रमिक विकास का तारतम्य मालूम होता है। जिस पर फिर कभी व्रिचार 
किया जायगा | दृत्तियों' नाठकोय पड़ हैं, इससे काव्य को भी रमणीयता प्राप्त 
होतो है | 
कई साम्प्रदायिक झाचायोंँ ने विभिन्न रूपो को कांब्यात्मा मान कर 
भपने-अपने सम्प्रदायों का विकास क्या गया है। यथा--रस, अधलद्भार, रोति 
अृत्ति, घ्वनि तथा वक्रोक्ति भादि। किन्तु काव्य न तो पन्त तक रसमय हो 
होता है, न ध्वनिप्रय, न प्रलद्भारमय, न वक्रोक्तिमय ही | ये सब्र काब्य को 
सरस, सुन्दर एवं रमणोय बनाने के साधन विशेष हैं। दास्तव में प्लौचिस्य 
सम्प्रदाय हो सर्वेमान्य है झिसमे सभी तत्वों का यथा स्थान यथोचित श्रमोण 
होना चाहिए। छ्षेमेद्ध ने भौचित्य को दो रस धिद्ध काब्य का प्राण माना है । 
“शोवित्य! रस सिद्धस्य म्पिरं बाब्यस्थ जोदितम्‌ 7 ऐसी ह्थिवति में यदि 'ृत्ति 
विचार रसानुभूति के रूप में हो तो उससे भोवित्य वो चरम सीमा तक पहुंचा 
जा सता है, जो सरकाप्य गत एक मात्र दृष्ट है| प्रतः काध्य में समो भ्रष्ो 
और तत्वों बा उचित सन्निदेश होता प्राइश्यक है | 





| 


( ६3 ) 


कयोकि झ्राचाय दुल्तर ने हो दविभारोत्ति को घततार नहीं भाव 
है ९ सिन्‍्द्र थयरों सत्ता उन्होंने भी रदीकार की है। ुल्तह ४ ह 
गो परमारा मे प्राते है। भामह रवभावोन्धि का एक प्रकार । गे 
उसे बाहर गा धरशार न मानवर गात्रायं मानते हैं। *. ५ 
सादिय ही दृष्टि में उगका महर्य स्वोश्ार करते हैं; विस्तु उनकी ॥६५ 
बकता पर है ।६ बुष्दतर को इस सास्यता पर सण्डन महिमभट्ट ने झपने 
विवेक में किया है धौर उन्होंने 'स्वरमावोक्ति' को घलकार माना है। ब५ 
विचारों वा समर्थन हेमचरद्र घौर माशिकब्चद्ध ने तिया है। वरतु-निर्देश! मे 
विसी भो वस्तु बा प्रत्यश्त कह्लान दो प्रत्रार का होता है --(१) निविर ल्पत, 
(२) संमिवल्तत | उम्दा निर्देश भो दो प्रकार का होता है-- (१) सामान्यजन- 
द्वारा, (२) प्रतिभा-सम्पत्त घा्दि द्वारा। किसी वस्तु का स्वभाय दो प्रकार वा 
होता है--(६१) रामान्य स्वभाव, (२) विशिष्ट स्वभाव | वस्तु का विशिष्ट 
स्वभाव गिद्ध मे होकर साध्यमान होता है--यही "स्वभावरोक्ति' भलकार का 
विपय है ।रै 

धावाये रद्रट ने अपने 'काव्यालकार? में भ्रर्यालकारों का वर्गकररस 
(१) धोपम्य, (२) वास्तव, (३) भतिधय भौर (४) इलेप के रूप मे बिया है तथा 
उन्होंव वाल्लव' के प्रन्तगंत जाति! (स्वभावोक्ति) भलकार का उल्लेस किया 
है | जदां विसी सवस्या, स्वभावादि के भ्तुत्तार ही उम्तका बर्णात किया 
जाय वहाँ 'ध्रभावोक्ति! भलकार होता है ॥ प्राचायं मम्मठ ने काव्य प्रकाश मं 
तिएा है, ध्वभावोक्ति उच्त भ्रलकार को बहुते हैं जिसमे बच्चों आदि वी प्रात्म- 


१ स्वसाव ध्यतिरेकेश वक्तुमेव न युज्एते | 
पत्तु तद्बद्वितं यस्मात्‌ निरुपाय्यं पश्षज्यते ॥ ब० जी० ११२ 

२, उदारस्वपरिस्पन्द सुन्दरत्वन वर्णनम्‌ । 

वस्तुनो वक्र शब्दुबगोचरस्ेन वक्रता॥ थ० जोी० ३१ 
» वच्यते वर्तुनस्तावदू इरूप्यमिद विद्यते । 

तग्रेफमरय सामान्य यदुविव्क्पक्गोचर: ॥ 

स एवं सर्च शर्दानां विपय. परिकीतितः | 

भ्रतणवाभिधेयन्ते ध्या मल बोधयरत्यलम्‌ ॥ 

पिशिष्टमस्य बहुप सतत प्रत्यक्षस्य गोचर: | 

से एव संतचि गिएं भोचर, प्रतिभाभुवाम्‌ ॥ 
है >ऊर्ब्याक्त विवेक्ष २११४-११६ 








नली 


( ६६ )... 


गया | उद्भठ ने स्वभात्रीक्ति के क्षेत्र को बहुत « 

क्सो क्रिया में प्रदत्त होने वाले मृग-शावक भादि का « 

भान लिया | प्रतिहारेन्द्ररान मे निश्चय ही उसके «. 

किया गौर भोजराज ने उसकौ पूर्ख व्यापक प्रतिष्ठा 

के प्रनुयायी हैं; किन्तु उतमे नवीन दिशा की भोर सकेत 

वक्रोक्ति के भीतर ही रसवत्‌, प्रेम, अर्जस्वी प्रादिर्स ' « 

परिकत्पना की है। भोजराज ने इन झलकारो को वक्रोक्ति के क्षेत्र ५ 

'रसोक्ति! के झत्तगंत वर दिया है। इस प्रकार झाचार्य दण्डी का 

बइ सए विभाजन भोजरज मे तज़िविचा! रूप परण कर लेता है। ७५६ 

में हम स्वभावोक्ति का विस्तृत विवरण नहीं पाते । उन्होने उसे ७ 

फहकर छोड दिया है। भोजराज मे 'भिन्‍्न-भिन्न भ्रवस्थाप्रो, 

स्वभाव में हो उत्पन्न होते है, उन्हे ही “'ज्ञाति'! कहा है ।* 3. 

काव्य में भी स्वभाव को थोजना करनी पड़ी, किस्तु वहाँ पर वह ... ॥- 

पन्तर्भुक्त है। उक्ति के रुप में नही, व्यक्ति के रूप मे ही उस पर ब्रिचार किया 

जा! भत्रा है। 

हिन्दो को साहित्य-धासत्र सीधे सस्कृत रो रिक्य में मिल्रा है। ऐसो स्थिति 

में वक्रोक्ति के झतिरिक्त भी स्वभावोक्ति का जो वाई मय है--उस भोर भी 

साहत्त्यिद्ाम्रियों बा ध्यान जाना पग्रजध्यक है। तभी निर्माता शौर निर्मित; 

प्रलकृति भौर प्रतकाय्य का भन्तर स्पष्ट हो सकता है निष्केय यह कि 

'स्वभादोक्ति! झलदूर है वस्तु-निर्देध मात्र नहीं। भल कार का तात्विक सरस्ध 
मात वर्णान-प्रणाली से नही है | वाच्य से व्यम्य को प्रोर जाने वाली हिन्दी- 

“ बिन्ता-धारा में इसका विशेष महत्व है | 





अकिक+-++ 


«. «०१ शादस्ते यानि सपाणथि बरतवः | 
+ ईछदेग्दी निस्गोग्पः सर्तनडानि प्रददत ह 


सण यं 3 ॥। डरे च््ड ६ ््‌ 


(४ 2) 


शत की कर हेएी शत है जिशके #शऋारशद में थार “मिनुय 
ड्न्कि कान विभो---दिती माप में प्रशट होहर प्राया होन्च प्रद्ग्ग 


शरिओ है->हग विशिशए बंपरज्ञा हो नाश गक्तित आशा है। ५ , 


दाफ३ छत +रशार हो) है, घट प्रल्िदन्ति मा दूं. 
शपिप को शादता में चिंदर में गदंद, घानरई की थारा प्रतारशि! होते ७ 
लिए ४ रेश में हमारे दे घरापए्र राग भोदित झपो>डबाई, रश्स, गे 
कल शाह मे प्रकट हो। जाते है। प्रशिपक्षा वा धास्योप रग मनाई शीश 
द्रकिदा ४ हो. परियाय है, इलाय लोकिश ऋय बात न्ून्ा हुएा भरता है । 
भादाणिप्रहव एश मंत्र भोटिक था पहिए है। यही सम्बन्ध लात्मफ 
धृक्चियकना थे टी होगा । हथा ४ वादिक हूप प्रा्यात्ममूतत्र है । 
धाय भी बया बेहतर मे छता है। रिखु न तो 7ह घनुभूति, था 
मूर्ते दिंएा| घयेर के दोसा हा संयोग है. रिखु प6 बच्देद उगा्णय के झब्रो 
में डे 'एदुडदूुति का वशिगान, था गीडिमय प्रत्यिन! ही कद्ठा जासाता है। 
मान मित्र ध्यायार टी टियाप्रों गा उत्तो 3 शर भोचे ने बाश्य वो गत्य शिय, 
गुर्दग्मा के शेत्र गे मो बाहर कर दिया है। वह गत्या, शित्र नो व्यवहार 
डद्स गी दस्तु साटता है। बार मा गमूहय यदि 'सौन्य में हैतो वह भो 
शमोधीत नहीं बयोति खुदर भौर धगुदर गा जिवेयत नहीं हो सव॒ता। प्रतः 
चला वा भूरा एसा में ह्वो है।' ( ५-5 ६7 .५5६'८3)९ ) 
प्रभिव्यक्षयायाद वी मनावज्ञानिक प्ध्यभूमि समभने के लिए उपदेश 'द 
( 9) तंम्नटवाटाघग) ) शो समझ घना प्रापयर होगा। उपदेशधयादी प्रवृत्तियों 
मे; पलापन से ही प्नभिव्पक्षनायादियों का उत्वान हृप्मा है। रु उरदेशवाद 
गमाज बी एक ऐसी टोस मान्यता है, जो गमाजे प्रौर जीवन दोनों कै सदेव 
निवट रहेगा। उपदेशवादी कलापारो ने काथ्य के रूप पक्ष शो प्रोर नही, उसके 
उद्देश्य वी घोर ही विशेष ध्यान दिया है। रस्किन इस भिद्धान्त का प्रतुयायों 
पा “रेप बाते जैणा।% पीता (96 05, ग्रापध 98 तातेक्वछा० 
६० (९ 9९6फछी6, ४५ ७४६४ (४४६ ६११ होरेत ने चलाकर को शिक्षक, 
धनुरझक, या दोनो कहा है--, []077८6९ 255९:६७ [८ ९ 708६ ॥5 
३१० ६९१५०). १० ए९95९, 07 (0 60 970), दौँते ने नीति दास यो नेतिक 
फ्रिया-बलाशो पर ही अपनी सुसात्मक झनुभूतियों को श्राधारित किया है] 
फगा। ६3५४ पड ९ हशापड ० ए050एए9 ६० "सादा हां 
९०7१९09 45 0 ए८ 2षउ्रह्लारर्त॑ 5 चगयों बटधश(( ०. €प्राट5, 
दोलो जैसे कलाकारों ने भी 'उपदेशवाद' को अपने जीवन का मद्ामत्त्र माना 


करा #+ कप ४० ४ कर १7० ही छ ५ रू 


ब लजकु-नत * छह रही हक चाट + काइफरें है िह हा रेए कई 
(])0 /(/ ». इ। काश ह४77 #“:ह "४४१३ दहेज री परत वीं 
दे पतादतगा है $ दधरिा+कपार 75 क*। रापाज 7१४४ है। हए 


हर १9१00 %0 | 
शशपर जी) ६७४ २५ ७९७ ९९-०१ है ऊू' 


ल्दाक ६क ने ६१ हो के ॥ी१5६ 
(बच १९2९७ । ज740७4 7) १ ५क कक हे इक के क#4 दचक कष् धोरह तरों, दंगे 
ए६८। बे! ६.३ हो विएच ध्याव दिद्रा है। हित हुए हिरण का धर्यायों 
घी] ५०१५७ |, *॥ ! 3१ ११८ 47९, ह॥ १ [७ [| ..० ०८ 
0७ कर [८०३४८ 5 !) ९९ ६+।४ # ४६ ह#0त ते 4 ]#₹ को _श7, 


घारकर, पाती बहा है. || 36 उचच्लायरब ४ ए दृष्दध ६ १४ 


एकल] १७ | ३६०, ५६४ (३ (७ ७ !॥, दत से हि तार वा नेक 
वजिदाज तापा पर ही| स्‍प्रपनी शलारइकू 2॥रड्ुतियां गो घाषादि जिया है। 
30 ए१७ ६४५६ ६७४ (७६८ ॥रचघ5 ६ कीगोएतूजीए़ ॥0 पशैटी ९ 
(07९09 45 (0 [6 95१$5॥१४९ऐ० ॥६ ॥007॥ वट॥ए४70७४ 07 €(॥2८4, 
दोप्ती णैत बछावारों के भी 'उपरेशदाद! को धपो जीवन का म्रहामत्तर पाना 


( ०१) 


अन की एक ऐसो शक्ति है जिसके संस्वार सव मे पाये ज 
आतिभ ज्ञान विभो-न-किगो हप में प्रकट होकर भपना कोई-न॑न ३ 
घरता है--इ्स विशिष्ट रूप का हो नाम प्रमिग्जाता है ॥! वलतु के 
झाते हो उसका पन्त.संस्रार होता है, वह क्‍्रभिव्यक्ति का मांग दूढता . 
सौन्दर्य बी भावना से वित्त में स्वतः झानर्द को थारा प्रवाहित होने लगती है 
जिमके भतिरेक मे हमारे दे भन्‍्तद॑स्द्ध स्पूत भौतिक रूपो--हब्द, स्वर, गति, 
रेखा चब्रादि में प्रकट हो जाते हैं। प्रभिव्यज्ञना का दांस्रोय रूप मनाव क्षनिक 
प्रक्रिया व] हो परिणाम है, उसरा लोकिक रूप बल “शून्य हुश्ना करता है। 
भावामिव्यज्ञन एक मद्र भौतिक या यौविक है। उसका सम्बन्ध बलात्मक 
भ्रभिव्यज्नना से नहीं होता । कला का वास्तविक रूप भाव्यात्ममूलक है । 
्य भी बला के शषेत्र मे ग्राता है। विन्तु न तो वह प्नुभूति, या 
सूर्ते विधान और ने दोनों का सपोग है किन्तु प० बल्देव उपाध्याय के दा 
में उसे 'प्रनुभुति! का चिन्तन, या 'गीतिमय प्रतिमान! ही वाद्दा जा सकता है | 
मावसित्र सथापार वी क्ियाप्रो का उल्ते व बर मोदे ने काव्य वो सत्य शिउ, 
सुन्दरम! के क्षेत्र से भो बाहर दर दिया है। वह सत्य”, शिव को व्यवहार 
जगत्‌ वी वस्तु मानता है। कल। का मूल्य यदि 'सौन्दयं! में है तो वह भी 
समीचीन नहीं वयं।कि छुद्दर भौर झगुन्दर का विवेचद नहीं हो सकता। अतः 
चला वा भूठय कला मे हो है १! ( (४६ (570 ४४(४५०७४५९ ) 
भभिव्यज्ञनावाद की मनोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि समभने के लिए उपदेश गद 
( )02८76८कआ ) को समझ लेना आवदयक होगा | उपदेशवादो प्रवृत्तियो 
के पलायन से ही भ्रभिव्यक्षनावादियों का उत्यान हुआ है । किन्‍्तु उपदेशवाद 
समाज वी एक ऐसी टोस मान्यता है, जो. समाज और जीवन दोनो के सददैद 
निकट रहेगा | उपदेशवादी कलाकारों ने काव्य के रूप पक्ष को और नही, उसके 
उद्देश्य की श्रोर ही विशेष ध्यान दिया है। रस्किम इस सिद्धान्त का अनुयायी 
या “]रण्जातता इक्ात एप्रगए धीद्वा ध6 १75, 7705: 92  ती04८०४०९ 
+0 ४06 0९०७८, ३5 (06० (:७४र्श धा।” होरेस ने क्लाइ्वार को शिक्षक 
भनुरक्षक, या दोनो कहां है---, ]079८९ 9६५६४ [956 8 (06६ ॥5 
756, 07 $0 0० 03[0, दौँते ने नीति शास्त्र या नेतिक 
अपनी भुखात्मक झनुभूतियों को झाधारित किया है। 
"छ हुए१७७ रण छा0509॥9 १० शो॥टो। ॥॥$ 
अंश्ाश्व 50 उदाशाए णए. ६5, 
है पदेशवाद! को झपने जीवन का महामन्त्र माना 


नी 


( ७३ ) 


ब्सापरक गोजना, भानन्द भौर उतकी दाब्द, स्वर, गति, रेसा 
ही सौन्दर्य बोध के सापेक्य साधन हैं। 

प्रभिव्यक्षतावाद (९७7९5अंणायं87)) के सम्बन्ध में फोबे! का 
न्नत है कि 8] ६ 5 €ड्ज्ा९ष्श०ग, घ९ट:९०९ 9] €९ए7/९5घ0०ा 
& 07६. रहा कांध्य के उद्देश्य के सम्बन्ध में, इस पर भी उसकी स्पष्ट मः 
है शि 'होमए के पोडेसी! काव्य को पढ़ कर दितने लोग सैनिक हुये हैं 
अर्थात्‌ खमलएपूए व्यक्ता ही लोगो में परिवर्दद करती है। यही कारण | 
कि बाच्य मे ग्रभिष्यछना बग हो भ्रधिक महत्व है । 

बला स्वतः पूछे होती है। 'कला का उद्देश्य कला ही है ।! कवि अपने 
चल्पना के बत पर शब्द तथा हाथ को भभिव्यज्ञगा करता है, दहू उसते उत्प 
प्रभाव के चदार में नही पडता | गायक बीणा के तारो पर ही अपनी प्रेगुलिर 
चुमाता है, निन्नकार का ध्यान पूर्ण तन्‍्मयता के साथ तूलिका फेसे में ही रख 
है--उसके परिणाम की झ्र नही रहता । 

हंस भ्रकार यदि सूद्रम रूप से प्रस्तुत विषय पर विचार किया जाये ₹ 
निम्नलितित पभाक्षेप 'मभिव्यञ्ञनातादों के ऊपर लगापे जाते हैं। 

१--'क्रोचे! ने कल्पना की प्रधानता से काव्य को शानात्मक ( ]॥ऐ7 


६07 ) माना है । किन्तु 'रस-सिद्धान्त' के अनुसार उनका मूल रूप भावात्म 
माना गया है । 


२--इत्यना का वाप॑ पूर्त रूप या ग्रालस्वत छंड़ा करना है तो इस 


छेत्र बला तक ही क्यो सोमित किया जाय ! विज्ञान, दर्शन या ग्रन्य घांस्रों £ 
उमत्रो पैठ कषों लही है १ 


३ई--क्रोंचे काव्यानुभूति और भावानुभूति में भ्रन्तर समझता है, क्यो 
भावानुभूत्ति मुखात्मक था दुःखात्मक होतो हैं) यदि काव्यानुभृति का भावी: 
से सम्दन्ध नही है तो क्यों करण भाश्यानों को सुनकर झाँसू निकलने लगते ६ 


४--वक्रोक्तिदाद व्यापक वाब्य भावना है जिसमे रत शोर ध्व 


चिपके हैं। यह वाश्रात्य अभिव्यक्षताबाद नही हो सकता क्योंकि यह रीति, २ 
ध्वनि वी स्वीकार नहीं करता | 


४-घर्िव्यक्षनाशद स्थूल रूप से केवल चमत्कारवाद है जिसमे न 
रम वे निए भाग्रह है भोर नझलद्भार के लिए प्रेम | वह वला के नैठिक आः 


पर विश्वास नहीं रखता । धुन्तका दा 'दकोक्तिदाद! बेबल बातैदस्प्य 
है फो अदुत शक्कर घर बजकर देक ध्यकक्‍्तत्ता कक १जंेफफफ टए-०ज-जाक मं) ७ 


( ७२ ) 


है 6909 ४४5 6७587"णऐथी+ ])0900५ ए००० 50 
जे भी स्वच्छ मसला हे हो जीवन बहा है! [॥5६ ९ 
00. "एन 82958 प्रा ऑ 


ला५९ 
%०ोपे एषटाएपा० एस ]60, 
ह०णपे १९ रत 9 (7९ ताप 
हे उपदेशवादी ध्रपुत्ति की द्रतिक्रियां में की 'अमिव्यकरती 
करे झूप मे अपनी गुप्त पी का हैार (किम! हैं। दि पे ही मत 
दाशतिक में समभती है । बह पलानो + बोध मी पद 
ते द्वतति मांगते । वाद्य प्रमिव्यर्ति को प्रान्तर भे का ही विश 
प्रवटीव रण ता दे! बल्पना में ग्रभाव में ब्रार्ड' * का धार्टे 
स्पन्‍्दन सह रशामझभा जी सकेगा, बयोर्किं प्रमिव्यक्षत भात्र पे 
है। (कोच की एन मास्यताों की द्रतिवाद पहले पश्रात्य लाकारों ने 
पिया हैं ः भारतीय सम्ीक्षरों ने भ्नी गेबिग के सम छत 
ब(हतविंवती समभते की प्रयास किये धुवल, 5? द्वा्त, थी 4 
है वाजपेयी) मी शुलाबशबजीए उदाध्याव प्रभूति उर्क+ प्रालौर्यी 
हे पैनी दप्ट से यह विपय प्रदूता नही है । 
श्राचाय पं मचरर्द् ने ि श। दिंतीये क्षाग में 5 
यहाँ की पुराना एरत्राद' ही कह किन्तु ज्होने झभिव्यओतीं 
बटपता की ऊची की ही सेव कुछ ने न लिया है। उनका मत 
है, “मरप्नस्व॒तों ते ) के प्रयोग में "े द्श्य दृष्टि ते रहे 
के दर प्रभाव पर ञ्नीध्य हे क्रोचि की मत दे 
मारे मत पर धोतें 65 उस्ो से रूचि, स्थति ध्यान. शरीर भ्रदशी 
2 मुध्टि होती है । झभिव्यथता का वारद्यार्ज है । पारी रवि) हमारा 
ध परी स्मृति अदः की ओर भी होतो है । उसी 
मत में है सं र्न्‍ःि [मत और पड हो | झसुरदर, से मसत्‌ की 
विवार तो मासिक सम्बन्ध है। उसने के कार्यों की 
और कियी के, जाते ने प्रातिम शीत तो सम्बन्धी ज्ञान वया किसी र्व 
द्रेय ( लाधादम ) और -. ( कऋुहपनाट्मेक ) भावों मे वर्मा किया हैं 
छ््न्तु जहाँ तक तक सेत्र दें वहाँ दी तथा घ्विभा घघ्वन्धी ज्ञा 
( (७४४० ) सवाधिक प्रधी | लिरूपित हैं ' झभिब्यर्जनी 
शरद शक हैं व विकास में भर होत कलाह्मर अभिव्य 
मे भभिव्यक्त होती दें | संह्कार प्राध्याति 


( ७१ ) 


क्लापरक मोजना, भानन्द भौर उसकी दाब्द, स्वर, गति, रे 
ही सौत्द्य घोष के सापेष्य साधन हैं | है 
परभ्रिष्यक्षनावाद (25072580॥8॥) के सम्बन्ध में 'कोचे 
भत है कि ४४) था 5 ९४%एछा९६७००, पी८एए०ए४ शी ९ादइ5श० 
547. रहा वाब्य के उद्देधय के सम्बन्ध में, इस पर भी उसकी स्पष्ट मत 
है कि 'होमर के 'भोडेसो' काव्य को पढ़ कर कितने लोग रौनिक हुपे हैं। 
भर्यात्‌ समत्कारपूर्ण व्यक्षना ही लोगो में परिवर्तन करती है । यही कारण है 
कि बाध्य से भ्भिव्यक्षना का हो श्रधिक महत्त्व है | 
कला स्वतः पूर्ण होती है। “कला का उद्देश्य कला हो है ।! कवि प्रपदी 
कल्पना के बल पर दाह तथा प्रथ की प्रभिव्यक्ञना करता है, वह उससे उतने 
प्रभाव के चक्र में नही पड़ता | गायक बीणा के तारो पर ही भपनी भ्रेगूलियाँ 
चुधाता है, चित्रकार का ध्यान पूर्ण तन्मपता के साथ तूलिका फेपे में ही रखता 
है--3सके परिणाम की ओर नहीं रहता । 


दस प्रकार यदि सृद्षम रूप से प्रस्तुत विषय पर विचार किया जाय॑ तो 
निम्नलिछित भाश्षेप्र अभिष्यझनावाद' के ऊपर लगाये जाते हूँ । 


१--क्रोचे ने कल्पना को प्रधानता से काव्य को ज्ञानात्मक ( ॥#पा- 


६४०७ ) माना है। किल्‍्तु 'रस-सिद्धास्त! के भ्रनुतार उनका शूल रूप भादात्मक 
पाना गया है । 


२--ब ल्वना का बाय॑ मूर्ते रूप या भ्रालम्वन खड़ा करना है तो इसका 


क्षेत्र बला तक ही वयों सीमित किया जाय १ विज्ञान, दंत या भ्रत्य शप्यों त & 
उसव्रो पैठ बयी नहीं है ! 


३--कोचे बाब्यानुभूति भौर भावानुभूति में भ्रन्तर समझता है, क्योकि 
भावानुभति सुखात्मक या दु'खात्मक होती है। यदि काव्यानुमूति का भावोदे क 
से सम्बन्ध नही है तो क्यो करण प्रात्यानों को सुनकर भाँसु निकलते लगते हैं। 


४-वकरोक्तिदांद व्यापक काव्य भावना है जिसमें रस झोर ध्वनि 


बिपके हैं। यह पांश्रात्य अभिव्यक्षनादाद नही हो सकता क्योंकि बढ रीति, रस, 
ध्वनि को स्दीकार नहीं करत | 


जि भमिव्यक्षनादाद स्पूल रूप से केवल चमत््कारदाद है जिसमे न तो 
रस वे लिए धाग्रह है भोर नभतद्ार के लिए धरम | वह बला के मैतिक आधार 
पर दिश्वास नही रखता। 'वुल्तको बा प्वशोक्तिवाद” केवल वा रेदर्य नहीं 
है जो १दत दम्द या ध्र्थ मे उमर उत्पन्न करता ट्टै। 


& ४९ ४7 
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ऊ 


| 
इश तथा शब्द योजना 
| हर तय 5 | जा द। ५ न | 
इलफिाए शाप+ हे हो। आय होओे ९. +++ शोनओ-ा, भी दिधाए मो 
ना हाफदि अप हा लिलाए है, विज ८प | 8, आल: हू गा बंत 
पता शा-चणाए, हा गत / 5-६३ ४) शाएि शा धाते हैं हारा माएण: 


न झाप जो फाझ शरर को लिदिए देख में हशरई बडते का हााएव है। शापान 





न & शहशार शिया मे नया की शाद दाह ८तिएए शा हैं। गए बच 
लुच शय घर शाप आग 7:४घत छोड शंप्राद झात कण ही शर्ध दो है! 

अर धविाएगन था शापा है। ६वियात हो पररार में होगी है-- 
भक हैरर) था शापगा शुौआ के दोनो मे 5त भाचा |) धपोए होचे है थो भव, 
70, हाएद शन्‍श्त, छातभीई, प्रकशनती बपिं शाफा5 के ऋआइ में होतो मे शत 
गे, धपरी धरिल्श्द गिए चर कै । थ काला मे सुनाई परे! तदा जियो घष 
गदर वह लिए ४- है] छोर रा दा 477 र्दाभे को ऊा सकती हो, ५7 श्दाए 
[दि दौर लैब धह्पार स्व कटरणए है। दाह झदध पे शयाश च्वटएों का 
द्रपोग शश्यं था धर दरताकशा है. धर्वरत रडलियों का वरत धाज हो हिया 
जाती है | दवा व जियो की शशा की जाए दे। पे गर्गा दो प्रहार में होते 
)ै- घाग्यामर धर धषाशएमर ॥ शम्पाभाएों के प्रर्यार मएय के 
मूताथार पे शीच मे हृरहारयर, क्ापएाघर थोर धभरामा। तर्पाषाएं के 
६ नुगार ॥,तुष्य के शदाधार थे बीच थे हार, शोप्मक झोर हियरगह 
विवोग! बा रचान है शो बश्ड़ी गूर्यों बे प्राण मे गुल श्यपम्भू है, 
उसी मे हर्पाबार बदली भार अुद्डाविता! शक्ति का निशेग है जो ह्पर, 
वर्ग, पद, दाग्द, दारप झोर प्र्ष वी ब्यरा बरी है | इंगे वुण्इलिनों से दाहित, 
दावित रो ध्वनि, घ्यूति से माद, गोंद गे निशोधिता, निरोधिरा से परद्धॉरदुर 
(7 ), प्रद 7 गे दिन्दु (_ ), दिखु गे वदातोश बर्शों शी वरंसागा उत्पन्न 
होती है । वह ितु दाकह्षि जब गरव-सपुपता होता हैतव उसने घयनि 
९-- विस्छू यते सद्‌ ध्वनि! --भाषालोचन, पु० १७६ 
२३०- प्रायोच्छवितल्‍्ततों नादो नादादिस्दु समुद्भवः । 

“-देसिए पझागम प्रन्थ' 








# श्््‌ 


में झातो हैं | भोतिकवाऊ के प्रत्तगंत वे सभो ध्वनियाँ हैं जो पश्च महाभूतों 
थ्यकत होती हैं। पाधिव-वाक्‌ भो दो प्रकार को है--निरक्ता भौर श्रनि्क्ता | 
जिन ध्वनियों का निदंचन, व्युत्पत्ति भौर प्र्थ हो उन सभी ध्वनियों को निसक्‍ता 
माना गया है। यह वाणी व्यावृता होती है, जो एक विशेष नियम के क्‍नुसार 
चलती है | भतः व्यापक रूप से सर्व मान्य है। काव्य-शास्तरियो ने केवल निरुक्‍ता 
वाऋ्‌ को हो ग्रहण किया है, उसी को नियमित, संयत, सशक्त, शिष्ट और 
प्रवाहपूर्ण बनाने के लिए घेलीगत प्रन्य प्रावश्यक झगो का गठन किया 
गया है । 
दब्द की प्रकृति ही ध्वनि है। छब्द-संघटन के पूर्व वेयाकरणों ने 
5सफोटवादी ९ को बल्पना की है । इसमे मुख्य रूप से वर्ण स्फोट, पद रफोट 
ओर धाकय स्फोट को प्रधानता मिलो है| शब्द स्फोट श्रर्थ स्फोट में भी प्रत्तर 
है । वाहय-स्फोट ही प्रधान रूप से प्रथ॑ ब्यकवत करने वाला माता गया है | सफोट 
झर घ्वनि में भ्न्तर है | ध्वति, स्वर-्तान्त्रियों में व्यवधान पड़ जाने पर होती 
है| विन्तु फोट स्वाभाविक रूप से हुभा करते हैं । स्पश-व्यजनों के बहिः 
स्फोटात्मक प्रोर भनन्‍त स्फोटात्मक दो भेद हैं। इसके भाधार पर शब्दों के दो 
रूप हैं--घ्वन्यात्मदा भौर ब्याकरणात्मक | धाब्द, पद की उस प्रवस्था का थोघ 
कराता है, जब उममें अर्थ का उद्वोध न हुप्ना हो; विस्तु सामान्य रूप से उसमें 
अर्थ निहित हो | यहो कारण है कि दाग्द को 'भावाधार! माना गया है |रै 
विभक्ति भौर उसवी उत्पत्ति, इन दोनों के मेल से जो द्द बनता है, 
बह धास्तरोय धब्द कहलाता है।र महाभाष्यकार पतंजलि के प्रनुमार प्रतोत 
पदापेक-ध्यति हो धब्द है |४ प्रसिद्ध विजारक 'स्वीट! के झनुसार भादिम 
र०--देखिपु--भटलेजिदीदित--शब्द वौस्तुभ 
स्पृट/यया व्स्मादिति रफोटः 
, २०-पेखिये--'मरत माव्यशासतर'--'भादाधारः शब्द ५ 
शय्दाथयोनिस्या बाय ।7 
३-- चस्दालोकपार छयदेव--“+वमस्युत्पत्तये थोगः शास्रीष शब्द 
एप्पते' 
४--(डधघोतः) “माष्पे ऋषदा प्रतीत पएदार्थक इति! । 
छोके व्यदत्‌ पु पदाएं बोपक स्वेन एसेद: भोप्रेरिट्रय प्र'एवादर्णरप 
५दनि समूह एवं शब्द एपर्ष ।" फृष्ट श८ 
“-पाणिनीय स्याइरल रूदामच्यमू--द्रषम लक्ध्म्‌ | 
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ब् 


विवाज प्रापपकता है। संगत-गाहित्य में तो एक छाब्द वा भी शुद्ध 
जाव रेते पर बहुत बड़े यश का भागी होगा बहा या है। "एवं *« 
गदि भम्यत शान हो छायथ ध्लौर शुर्दर रय से यदि उसवरा प्रयोग किया जाय, 
हो दर शब्द सोफ झौर परलोक दोनो मे प्रभिषत्र पता था दाता होता है! ।! 
सम्यग्‌ प्रयोग होते से कामपेनु के समाने दर्द हमारा सत्र्धि सिर फरता है भौर 
दृप्रदुक्त होने में प्रयोक्ता की हो मूरता प्रमाशित करता है ॥ ९ प्रत्एव शब्दों 
थो हो मूर्खता प्रराणित दरता है।र झत एव धब्शों की प्रयें--द्योतत-सामध्यं 
झपरिचित होने पर हम प्रश' तो नहीं 'प्राभिन्ञ! घ्वृत्य वहे जाएंगे | दाब्दों वा 

शुद्ध घोर सुत्रर प्रयोग सोगने के लिए प्रस्तनिष्वित घर्य-बोय के तत्त्ववाद को 
समनना भी भावध्यक है । 

भरत बी *प्रास्मातानि! घोर गोस्वामी तुलसीदास के 'देन्य” भार से तो 

सभी परिचित हैं, विस्तु ग्लानि! भौर “देत्य” ध्ाब्दों का प्रयं-वोध क्‍या है ! इसे 
भो जानना प्रावश्यर है। परिधम, दुख, भूछ, प्याग प्रादि के कारण उत्पन्त 
हुई विशेष निर्येलता वा नाथ ग्वानि है । इसमें देह का बॉँपना, क्रिसी काम मे 
उत्पार का मे होता भादि प्रकट होता है।* देन्य! मन की उस दहला का नाम 
हैं थो दुस, दरिद्रता या विसी भारो प्रपराध करने के कारण उत्पन्न होती है 
भौर जिसके उत्पन्न होने पर मनुष्य झयनी होनता, निशृष्टता या झकिचित करता 
वा बंधन भ्रादि करने लगता है। पपनी दुगेति भ्रादि के कारण जो झ्ोजदीनता 
(गवोजस्य) है, वहो वास्तविक रूप में 'देन्य/ भाव है।* भाए दिन 'झमर्पर 


नि+--++5्-.तह00. 


ज 


२--एक: शब्द: सम्यर ज्ञातः सुप्दु प्रयुक्त: स्वर्य लोकेच काम घुस्भ- 
घति! ।--महाभाष्य 
२-याग। ; बाम दुग्घा सम्यक प्रयुतता स्मयथंत्ते बुध 
दुष्प्रयुक्ता घुगनों रव॑ प्रेयोकतुः सेब शसति ॥ 


“-दणडी (वाव्यादश) 
३--(एन्‍्यायासमनरुताज्रि पा सा दि सम्भवा | 


ग्लानिन्प्य[णता वम्पदार्या नु रूएहतादि कृत 7 
--श्री विश्वनाथ कविराज कृत, साहित्यदपंण, पृष्ठ ३? 
४--दुख दारिद्रयाइपराघ जनितः र्वाइपकर भाषणादि हेनुश्चितवृत्ति 
वेशेपो दैन्यम्‌ [! “दोगं॑त्यादेरनौजुस्थं दैश्य मलिनतादिरृता' --बहीं, पृष्ठ ४ 
- ५--पराइवा5वक्षादि नानाफाघ जस्यो मौन धाव्रयास्त्यावारणों 
हे | भूतरिचत यूत्ति विशेषोमर्प' |-ठहदी, पृष्ठ ३, ४ 


भावा के भगुवरएं एम दि बोध श्र प्रतीर्क त्मर्क ६ वी के 
[विर्वय है हि भीषी मे एक । प्रव्यकार्की ण॒ दो 
छाराणो से दो हर भन्‍्यभी नी कल द्वाण भ्रज्ञात ब्याधयां वी ही है 
कक ऐेते बने हुए श ५ ने झरौषचासकि श, सवा गाव 
वैज्ञानिक धर्टिट द्वब्दी के चीर क्ेद किये गये है बब्द 
तु के समाप्त होते हैं, कुछ मेँ प्रकृति और पर्स बाग 
रहता दैं। 52 द्िप्राह्म झौर कुछ चंद होंतें हैं। ईव प्रकाप 
धातु-प्रधान घय-प्रधात झ्रयवी वीर्वी दब्द के श्नय 
होते रहे ६ । 
शब्द के दल हा (कया जाये उपर) 
पर ६ विकास भें द्वदित हो जाता हैं | एब्द की 
गंठ अर्थ: (विष्कार करे करना भो हैं लोक * वर्दी 
प्रतीि करते वाली ध्वनि हैं (३ ध्वनि (20 और भी 
(50756 6६ प्ाध्शाग8 तो के संयोग हो शब्द हे उत्पत्ति होती है 
अनेक वीं गे के [६ का जो एक माँ बावर्क 
द्ब्द हैं. हे 
* और दादी गौर के उपरात्त महू भी 
है. कि उसके महत्व चाएकिया जी सस्कृत-साहिय में संप्दनीण 
आधिचप्ण पुर भौर पैचित्य बल हिन्द प्‌. दि 


१०-विशेष अध्ययन के लिए देप्एिप7 
घ्र]8०१ (3) 4 प्र90 [,07 8088९ ॥५)॥ ठ5फ्च्पा 
प्रा 


घ्ाठ ज्८फ़ छग्हीशी (प्रशाणिणशे 07 7226 92- 
२--देंफियेट- वि० “5? श्यागसुर्दर दास टू $। 
दुायाग्द आदियारे । शब्द शा यरणें । 
>>दस्िएक मवदाग्स बौमुदी 
(-शमीश पशोगी/पो रपये सो धारण बनी | दमा । 
दाम दिशविता 5 चाचरोआेए छाया । 
.बको भते झीदिश/ (डातक) 
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के लबडर जे सर ड़ व हर एलरए/ ड़ हक चर ४2२६ (/7 दा 
हद (पं?) को 7 (7?) 8४८ थीर लिए देशिशा बह सम हो दा है 
(बवॉचगु) बोर वादा (लोए) को भो प्‌र हो समझ पिया आए हैं। शी गा 
धाधिएाण (धाधुवल), धतररशख (पा), शबदा (यश), तरया (वर हा 
हर (३8१), मर (तालाद), शध (लाश), एड (निशान), मगीरषी मोर है ० 
रगी (0) छादि जेगे एग्श है प्रयोष्ठ के ग़गय भी हम हशालित ही हो रा 
दभील भी धयारधानी मे कुछ भूछ है गाया 4रहो हैं । जेते दिमो े हि। 
(एज) 'गर्याग? के लिए (सस्पाथ), स्पावट्रारिक' के धए (ब्यपह्ारिको एव के मि 
हात्र, परस्तर्यान! के दिए (मलप्यॉति), दारान के लिए (शासन), श्रेष्ठ के वि 
(प्ट) च्ादि ऐसे बहुत-से धरद हैं निनका पित्टया अयोग साधिकार दिया जा रहीं 
है। 'दवा, हपा, करुणा, अ्गुरूम्या, धलुप्रह का एक हो धर्य के लिए प्रयोग होंटी 
हुमा दियाई पढ़ रहा है (| 'नमत्कार! तो भाजक्ल छोटे-वड़े रब से हो रहा है । 
इसके शम्मुर नमस्ते, प्रणाम, शभिवादम' भादि का प्रयोग छुद्त साहोता जा रहें 
हैं | साज के जनतन्तीय साहित्य-शाधत से शब्दों के मराजकता-मुलक प्रयोग 
बब तक चलते रहेगे। भतः इस दिदा में हमारे भावी साहित्यकारों को बहुत 
सीच-स्पभ कर भग्नतर होना है । हस अपने सामुहिक प्रयत्नो से ही श्रेय भौर 


अ्रेय के कै में प्रवेश कर सरकेगे--ऐसा श्राशा है । 
दाब्द के प्रसाद से ही लीकन्यात्रा गतिदौँत है। जगत के सम्पूयों 


अयवहायें का मौलिक भाधार घव्द है। सचमुच ज्योति; स्वरूप है छब्द की 
कृत्ति विशेषोड्यूय: २ 


(०-परोत्कपे दर्शनादि जन्या बारथों भूततरिचत 
वही, एुप्ठ, ३, | 


है तक ड़ 


लिए रतत प्रवह्ममान रहता है | शैसो का व्युतात्तिक भर्ष 'बलम' है ।* , 
शातात्वर में यह इलातार के घ्यक्तित्व में प्रन्तनिहित हो गया | इस सम्दन्ध 
पाइचाय बलावारो के मत जान लेते के पश्चात्‌ भारतीय रत को सत्यता प्रपने 
भाप प्रमाशित हो जायगी | पाइचाः्य मनोषियों का दियों एक निश्चित स्थान 
पर भनेकय नहीं है। विस्तु भारतीय धास्ब-विधारद धती को 'रीति! कहते हैं। 
वास्तव में रोतियों का वेजानिक शौर भाषा-छास्रीय विवेचन भारतीय 
काउय-शास््र वा एक भत्यन्त हो महत्तपूर्ण प्रस्याय है। शेली के क्षेत्र मे इन 


१--इली या 'स्टाइल' शब्द लथ्नि के 'स्ताइलस' शब्द से निकना हद 
जिसका अथ 'क्लम! हैं | 
२--(क) पेटर--आाम्तरीक दृश्य को घाणी की सुन्दरतम योजना के 
साथ बैठाना ही ली है |! 

(ख) स्टेन्टालसे-- किसी एक निश्चित विचार मे उसे पूर्ण प्रभाव 
यो उत्पन्त फर देने वाली सब परिस्थितियों के योग को शली 
पड़ते ई ।! 

(ग) बफ्न--“शली मनुष्य दो है।' 

(ध) शौपेन दॉयर--शैलो मह्तिक की मुख-मुद्रा है ।! 

(ड) न्यूमैन--' भाषा में विचार करना ही शैली है ।! 

(च) फ्लाउबर्ट--सारभूत शब्द का अस्तित्त होता है और बद् 
खोजा जा सकता हैं। गय में सौन्दय ओर सरव के समन्‍्वश 
का परिणाम ही शैली है । 

(छ) प्लदो--'विचार और रूप दोनों का असम्पृक्त सम्बन्ध है।' 

(ज) जौबर्ट--'परिचित शब्दों के द्वारा शैली पाठक के श्रस्तस्‌ को 
बेधती है। उन्ही के द्वारा बड़े-बड़े विचार लोक-प्रचलित 
होते € और उसी प्रकार टक्साली बनकर सत्य-निष्ठा के साथ 
सबके द्वारा स्वीकृत द्ोते है, जैसे, किसी परिद्चित छाप के 
सोने और चाँदी के सिक्के |! 

(मे) मैथ्यू ग्रारनोर्ड--'मनुप्य के कथनीय विचार्रो को एक विशेष 
प्रसार से अध्यात्मिक उत्तेजना की एुक विशेष अयरथा से इसे 
विशेष प्रगार से पुनः ढालने और ऊँचा करने को शैली कहते 
है, जिससे कि उसमें एक भव्यता और विशेषता शा ज्ञाय 
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बेदलिक दृष्टिशोटा होता है, यहाँ तक वे भा बाश्य के निकट हैं। उ 
बा सम्यन्ध भी जीवन से होता है | इस प्रवार सभो विधाएं सूदम रूप से «+« 
मे हो विभिन्न रूप है। पाश्चात्य परम्परा के घनुसार काश्य के भेदों भौर उपन 
कैदा व मुम्य ध्राधार गरक्ति भौर जगत्‌ माना गया है। एए विपयोगद 
( ६प्र१०८०७५० ) है जिगम शवि को प्रधानता होती है; दूसरा विपयगते 
( 00]०८४६४८ ) है, जिसमे शेष सृष्टि प्रधान होवी है ॥ पहले प्रकार में प्रगति 
या भात-प्रधान काव्य (.६॥० ) भाते है, दूसरे प्रकार के काञ्य को भ्रनुत्रत 
या प्रवधानामक माव्य ( ं/ध०४० ) बहा गया है, जिसमे मंहाकाव्य भौर 
एण्ड वाय्य प्राते है। गयो का भो पन्तर्भाव इन्हो दे! भन्तगंत विया गया है । 
विल्तु निवन्‍्ध भौर जीवनी इनके मध्यवर्ती माध्यम माने गए हैं | निवनन्‍्ध संग्रह 
को दृष्टि से मुक्तक है, वर्णान को दृष्टि से वेयक्तिक | गद्य-काब्यं, भाव-प्रधान 
वाद्य के रूप मे, उपन्यास, महातराब्य के रूप मे शौर कहानी, खसण्डन्काव्य के रूप 
में भन्‍तमु क्त हो जाते हैं। इनमे सगीतात्मक लग का प्रभाव रहता है । काव्य 
बा यह वर्गकरण मनोवेजशानिक नही है| भाव-प्रधानता दोनों रूपो में होती है । 
नायक वे रूपए में बेयत्तिता भनुशत कावब्यों मे भी होती है, प्रमीतो वत सम्बन्ध 
दाह मृप्टि से भी हो जता है। नाठकों को मध्यम मार्भीय' कहा गया है । 
भारतोय परम्परा में काथ्य के रूपो का सुन्दर ढग से वर्णन है। माठकों 
को उसमें अधिक प्रषानता प्राप्त है। उन्हे पद्चम वेद कहा गया है | भार 
तोय वाध्य-शाम्त्र में काव्य के दो भेद हैं--(१) दृश्य-काब्य, (२) श्रव्य-काव्य | 
दृश्य-वाव्प के भन्तगंत रूपक था नाटक है। श्रव्य-काव्य की परिधि में पद्म, 
गद्य” भोर मिश्र ( धम्पू ) भाते हैं। पद्म के भन्तर्गत प्रबन्ध, सुक्तक, प्रवन्ध में 
मटाकाब्य भौर खण्डकाब्य; मुक्तक मे पाठ्य ( नीति, श्यड्टारादि ) और प्रगोतत 
मुख्य रूप से झाते है। ग्रद्य मे उपन्यास, कहानो, माटक, जोवनी, निवन्ध झौर 
पात्र मुख्य रूप से प्राते है | गद्य-काब्य श्ौर पत्र मुक्तक के क्षेत्र मे झाते हैं। ये 


सब काव्य वी मुख्य-मुल्य विधाएँ हैं । इस प्रकार काव्य के रूप में समस्त वाड - 
मय था जाता है । 


न 


१--न वेद व्यवहारोध्य संध्राव्यः शुद्वजातिषु | 
तश्माव्‌ सजापरंवेदं पद्चम सर्वे वशिक्स ॥ नाव्यशास्र | 


२-गंध, गंद धातु से बना है, जिसका अर्थ बोलचाल की स्वाभाविक 
ली 
भाषा दे | 


३--पथ, पर से सम्बन्धित है जिसमें नस कोनपी गतित । 





हित्म समाज बी प्रतित्छानी है। समाज ररस्थितियीं की भृष्टि है 
सामाजिक) भोर्षिक) धमिक भोौर राजनीतिक परिस्थि दरिवर्तत के वि 
उपस्थित कैंस्ती हैं। हमः तभी का एक है दि 
पते के होकर वर्ष र्स् पगात्मक 
सवेदनात्मक सम्बन्ध है इस प्रकार सर्गव त्ति साहित्य: 
का भ्रार्दि खोत हैं. 

साहित्यर्क के प्रतिनिर्धि होकर तत्कालीन ॥ वि“ 
उपध्यित करते थे । भरा, कील: पृ गत्यादी 


ड्त्य 
(0प्रपश0४०) है। जब क्क्मी सामार्जिक मी राजनीतिक परिवर्तन होते है. दंवं 
आर्मिक भी मास्कूतिक सती: हुँ भी भे स्थर्ता भा जाती है । सास्कृतिक पर्टिवर्त 
कक परिपाद्व में हमारी दारदतिर्क टबन्तत-धीण तीश्रगति 
राजनीतिक उबल-पुर्यर् से कमी कमी धार्मिक भावता की मय मोई भरत होती 
कै) आारतीय चिन्‍्तन-धारा का संजस स्लोत झक्षुष्ण ऊेप से प्रवर्शहित होता रद्द 
है और उस दर, समय अपने विरभिंने ५ ख़र्तनों के चिंत उपध्यित करता रहा 


है। प्रारम्भ मे प्रवन्ध की सससता की ही काव्य कहा गयी भा और उसके 
प्रनुसार ध्डुच्छित भर देने बाली परदीर्वर्स १३ की काम्य सेशी घी 
किन्तु बुत्तिकारों ने पय्स भ्रादि गे युक्त क्या रे वो द्दी 
काव्य माल लिया । भोज ८द्रीति भौप के तं (धद्ध कवीशवेर 
को प्रात हो सती भी जो दोप-<र्िंतें; शुसन्सर्दि्त पझ्लकारों से सजा दुँभ 
का था एँगँ इर ब्रकार गुणतदंत मी सेन भारतोग वाई 
7, बल्‍्टि पति पक 
२--< के न्‍न रदुफा ददावलिण “7 कक ॥ 
5 दी नदनि द्र्य दा द््मद्‌ घाश्य शर्ते सुर ॥ 
हैँ बजाए श्ती बट भरे 
निया गुय दाध्यमतड चर त ? 
हि अुर्दद दीि [लय हित । 


( ६७ ) 


अप में प्राचीत समय में हो पत्तमुक्त थी ) घ्राधुतिक साहित्य में गुण तत्वों १। 
एवं मए टृप्टिकोग से देशा गया है जिनरा श्ायार प्राचोन वाठ मय के साय-हो- 
साय उस पर पढ़े टृए विभिन प्रभार भी हैं। 
लोव-मंगल का दिघान करता हप्ना साहित्य जीवन को उल्लासमय बताता 
है | यह देश वी चेतन घात्मा वा सजीद प्रतिरष है। विराद भावता की व्यापवः 
भमिव्यक्ति के सत्र में इसको घारा पश्षुटण है | मत्तत्तत को सकत्पात्मक प्रनुभूति 
से शक्ति, उपासना, ज्ञान घौर बम वी स्वाभाविक प्रेरणा प्राप्त हुई हमारे धम, 
ज्ञान भौर मोश वा पग्राघार 'सत है; लोक-व्यवहार का स्‍भाघार 'रज! है, तियक 
योनियों या घाधार 'ठम! है। यही संपूर्ण रूप में जीवन-दर्शन है जिसवी 
प्रमिय्यक्ति साहित्य में होरी रही है। पर्म जिप्ते शह्मा, विप्णु भौर महेश वी 
जिमू्ि बहता है, हिन्दु-द्न उसे ध्त्‌, रज भोर तम के रूप में देशता है प्रौर 
बला के होव में उसी को सत्य, शिद्र भोर सुन्दर कहा जाता है | इन्ही के झ्राघार 
पर प्राधुनिक काल में साहित्य के गुण तत्त्वो वी कहपना की गई है । 
हमारे जीवन के दशाइवत सत्य, मिद्धान्तो का रुप धारणा बर लेने हैं | 
ये ही साहित्य की घराण्ड परम्परा बन जाते हैं। विभिन्न परिवतंनो के होते हुए 
भी बभी साहित्य को प्रप्ड परम्परा उसके विकास की गति श्रप्रसर करती है, 
कभी राहित्य के गुणतत्त्व उसे सशक्त एवं प्रौड बनते हैं। साहित्य के गुणतत्त्व 
सुन्दर, भसाधारण झौर प्रदभुत की परिधि में चक्कर काटते हुए, (सत” स्वरूप 
वो ही प्रभिव्यकत्र करते हैं। सुन्दर से वस्तु-विशेष के प्रति हमारा आप  प्लौर 
मोद होता है, भवाधारण से हमारी श्रद्धा उन्मुस़ होती है और अद्भुत्‌ हमारी 
कुतूहल बृन्ति को तृप्त करता है। सुन्दर सामझ्स्य भौर सन्तुलन होता है, 
भयाधारण का सम्बन्ध व्यक्तित्व से है और प्रदूमुद, कर्म क्षत्र मे झाकर विभिन्न 
घटनाओं का विधान करता है| महपिे बाल्मीकि श्री राम के भ्रसाघधारख व्यक्तित्व 
से प्रभावित होकर ही काव्य-रचना की दिशा में झप्रसर हुए थे। उसके भ्राघार 
भी यही साहित्य के स्वंमान्य श्राधार--गुणतत्त्व ही थे ! 
साहित्य के गुण तत्त्व मानव को विभिन्न रुचिओ और झाकाद्षाप्रो पर 
भाषारित हैं | इनका क्षेत्र सोमित न होकर झत्यन्त व्यापक हैं। कभी-कभी 
देश, समाज, मातृभूमि दच्य बस्तु या ब्यक्ति विद्देष के प्रति हमारी भट्टूद 
श्रद्धा विशेष रूप मे उन्मुख हो जाती है, वही हमारे अ्त.करण का स्थायों 
माव! बत जाता है | उससे हमारी श्रद्धा या तो रूढिगत होती है या परम्परा 
के भ्रमाद के रुप में हमे प्राप्त होती है। कालान्तर में यही हमारे हृड 
7 बब्वासों की झाधार शिला वन जाती है। हमारी मनोवत्तियाँ ज्ञिन कारणों 


में उनको भीर झ्राकृष्ट होगी उसमें प्रधर्मितती साहित्य के (सुन्दर गुर्दा 
मे प्रात होती है 
सुल्दएए 
चेतन मत संकल्प-विर्कटय समस्त सृप्टि पैन के धखिए 
है धहोर्दय वयी श्र द्िपय पर व्रीय तथा पश्चात दि मे बड़ा 
मतभेद है । गाए शपी ते तो / स-््रति-क्षश परिवर्ति होते ह्‌पो 
ही सौन्दर्य + ३ आ्रामास परी है! ५६व त्य कलर्किरि प्रतार्क आयी 
को दीौम्दर्य के मूल है; यह त सौन्दर्यो थी प्रति ४! सौदा 
' कसौटी नहीं की पवन की स्ण विदेष शर्त है छः 
बोध के दिविधि उपकरण बर नहीं । मात मे झन्तस्यवेतना। कटवने न 
और भावी के नोड करते हैं. उसी में उर्से क्षव्यवित-चीर्ति हवा 
सत्य) दि ओर सिर्तिमप छा करस्ती हें । अखताप हा 
अ्रभिव्यर्वितय हथा. एक्टवर्ता लाने के लिए. अनुपात) ते भर 
मस्तुल्लत नी प्रावध्मकता पढती है सोन्दर्य व दक्ष की ता है 
सौल्दर्य वध) दिपय गे (09६८४४९) रःः गत (5००॥)९९५४ होगी 
उनयगत होता है) साहिएम सुन्दर गुएच््व पउनामो मे (त्तीकर 
ओऔ साधने है) 


इगापाए्ण हो॥ गाय होता 
के बेर होता म्‌ थे मे विचार ब्ते *। उनपी तय! मर 
पर कोई छघड़ जाग है छा प्रवर ज१ चम्तु-विशेय कक 
द्धाद हपाएए। इ्र र्‌ पद हैं म्रार शाम राए इग्घ झुरते 
सध्दी है. प्रौर पद. श्धारी गुर अिशागा ब| व्यय मे जाता 7 । इत 
बम द धद बम लग है, (हुगत तादाद शी को पविष्दि 
स्का दावे को हूँ १ जब बडा भें शापाहर ली ध्ा। जाती | 
“ न चाट घटा हैं वच मप ब 


बे 
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( ६६ ) 


तमाजोकरण सादित्य के प्रसाघारएण' गुणतत्त्व से होता है। हम काव्य में 
॥घारण' उमे कद्दते हैं जो भाननद के क्षणों के भात्म-विभोर न हो उठे तथा 
पश्ट पड़ने पर धबड़ा न जाय१ उसी के प्रति हमारी श्रद्धा अपने शत-शत 
| में फूटती है तथा वहो हमारा आदर्श बन णाता है । 
(ुत-- 
इससे हमारो बोतृहल शैत्ति में वा्बय होता है । इसमे “भय का समा- 
' न होना चाहिए नहीं तो बहू 'भयानक्रँ कर रूप घारण कर लेता है जो 
रो उत्मुवता को भागे बढ़ने से रोकता है | सस्द्ृत साहित्य में इस तत्त्व का 
योग नेतित्रता को पुप्ठ करते के लिए किया गया है । भारतीय भवतारों के 
। में यहो तत्त्व निहित है | साहित्य में भ्रलौकिक विश्वासों की परिधि प्रत्यन्त 
पक है| भूत, प्रेत, पिशाच, देववोनि-परम्परा, परियाँ प्रादि सब्र झा जाती हैं| 
कस्मिक सक्टों से बचने के लिए मनुष्य की इृत्तियाँ कभी-कभी धाभिकता की 
र उन्मुष होती हैं, कभी उतमे हृंढ़ विध्वासों की सृष्टि करती हैं। इस प्रकार 
घटनाप्नों वा प्रेरक तत्त्व यही है। 
संक्षेप में साहित्य के गुणतत््वों से क्रमशः हमारे स्नेह या झनुराग के 
बे वा पोपण होता है, हमारी विवेकनूत्त तृष्त होडी है भोर हमारी जिज्ञासा 
नत्र भावनाएँ छान्त होती हैं। बस्तुतः इन्हीं सर्वो के प्रापार पर भारतीय 
र योरोपीय गुणतत्तों के बीच एक विभाजक रेखा पींची जातो हैं। योरोपीय 
लाकारों ने वेदल “सुन्दर! को हो स्वीवार किया है.“प्रयायारण' झौर 'प्रदुमुतः 
। विवेचन उनके द्वारा नहीं हो सत्रा, जिससे कला में प्रभविष्णुता भौर 
परणीयता श झा सत्री | प्लेटो वा मत है वि यदि गोई वस्तु सुन्दर नहों $ 
| इसलिए है कि वह पृणा सौन्दर्य छा एवं राण्ट है भौर दियो बारए से नही [* 
म वा मत है वि हिशत वसतुर्पों मे सोस्दर्र नाम कोई गुग्य महीं है। मप्र 
उग भत्विष्व भें निदाग बरता है। झो भोवस्तु हियो झश में हउे भप्नन्द 
दान बरती है दष्ट गुन्दर है गौरदपय बह घादार है जो अर्म! दस्क गा दाग 


< पु 
 । लू जन ड़ पदरनरच 
दा झा वेटेन ने बहा दि घरतरद तेते कोसदक ममाउनर 


अध्याय २५ 
काव्य के पक्ष-द्वय 


जिस प्रकार भ्रद्या ने बई पदार्थों के समीकरण से पंच भौतिक सृष्टि का 
निर्माण किया है, मानव दारीर को रूप भौर रग दिया है, उसी प्रकार वाज्य 
जगत्‌ के प्रद्मा ने भी ठसके हृदय के दो पक्ष कर दिये हैं। इस पदक्षद्यय को 
लगना बिर प्रादीन होते हुए भी चिर नवीन है। सस्त कवियों ने भी झर्तः£ 
बरण वी शुद्धि के बल पर ही ईश्वर साक्षात्तार थी कटपना की थी। वाह्या- 
डम्दरों बी उन्होंने कट भ्रालोचना को थी। िसी भी संवेदनशील श्यक्ति के 
हृदय को यद्दि देखा जाय तो उसके भी दो भाग दिखाई पड़गे--एक उसका 
पनुराग पश्त था दुमरा विराग पद्ठ हागा; एक सतत विकासशील तथा दूगरों 
बटिनाइईयो को कठोर घोट खादर ठोस रूप धारण करने बाला। प्रथम 
पष्ठ में उमके हृदय वी प्रधानता तथा द्वितीय में मस्तिष्क को प्रधानता 
होनो जायगा | इन्हीं दोनों के सनन्‍्तुलित सम्पिधिश ही से तो काव्य 
थो भूप्टि हीतो हैं। पभपने हृदय सथा मस्तिष्क को जब अव्यतित भावर 
यो उच्च भूमि तक पहुँचा देता है तद वहाँ से मादताएँ झारते घाव एज्दों के रूप 
में भूत होइर पूटने लगतो है। उसको उस दर्मयता से सुदिट का सारा झाननद 
विद्चित बर प्रतीत होने खगता है, वह एवं धतेसदर झानन्द का उपभोग बरतने 
छगता है, हृदय में संबध्रषम गे हघीलता झाठी है, दडिशोलवा ही जोइन है। 
यह जीवन तभी सत्र समंद्र है, जर लह मात्र, सातर बना रहे, उनसे मनस> 
धीणता परे, उसमे नप-विचार हो हया घतभूविरं है | उसी दहो प्रतुभुगषयाँ 
जद प्रपट होबर दास्दों बे घावराणो से तिपशदर मारना मत साय पाराए करते 
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( ६५ ) 


विशेषता यह है कि यह सभी विन्न प्रतीत होती हुई ख्यातियों को भरते में मिचा 
बर इन्हे एक मया रुप प्रदान बरता है । 

कर्मी गमी तो भावुकता को इतनों झधित प्रघानता हो जातो है हि 
माववविया लेवक के हाथो मे निरलेकर इघर-उपर मागने सगे है श्रौर 
इवि के भावों से उसके पात्र बोसिल हो जाते हैं। घैने श्रा जरशद्रर प्रमाद हो 
के पात्र उनके प्रादर्शों से प्रभावित हो जाते हैं प्रौर क्यों तो केशरदस को 
भाँति बेदत शब्दाहस्वर हो परितक्षित होता है। काझ्य का स्वेशय टो इत दोहो 
के सयखद में ही प्रस्फुट्िति होता है। जिस प्रहार दिता भाषा के भाव नं 
हो सरते और दिना भावों बे उततरा झमिब्रकषत सम्नद नहीं है, उगो प्ररार 
भाजप्त और वाद में भी प्रभेद भी स्थायता हो जार है । भावों को साथता 
भाषा या कला बी साथना बे साय-होन्‍्माद चतनो चाटिए--दसी मे बहता 
॥। 

पएदडि बला सोदर्प वी झमिस्यात्दि है हो जोबत पदर्पे सापपा । शरद री 
९३ प्रा पर ही बला के बाजार गो उदय होश है । शिद्र "शार जोपर 
भरेक विशेप्री धददापों हया क्यों को शमीर शय है, उसी दरार बसा 
भी हमारे दरियृर्ण हृचरी भी. बारी है । इनहे शिचापयन हपोज ही ये. को-य 
बाउदाद्वु है | 


( ६६ ) 


हयता को एमारे महर्दियों ते प्रतिभा वा रथ दिया था, जिसके दो भाग हुए 
(१) भपविज्ो (२) बारफित्रो--प्रपम से हो भावगुण घोर द्वितीय से दकि 
॥ बसंस्य शक्ति वा परिचय होता था | इसी के घाधार पर काज्य में कल्पता- 
त्व, वृद्धि दत्त, भाव ठत््व घौर चमत्वार तत्त मात्रा गया है। काव्यातन्द 
। बत्यना हत््व, बुद्धि तत्त भोर भाई तत्त के साथ ही घगमततर तत्त्ववी 
/टुवा के साथ रस शा भो सम्दन्ध है । भारतीयों ने माटक को प्रधानता देकर 
ल्यूटा वो धनिवाय॑ साधन के रूप मे रवया है। इस प्रकार काव्य के भ्न्तरग 
पा बहिरग दोनों रुपों में मावुरता को प्रावश्यक्ता पड़ती है। कि अपनी 
प्रानसित्र प्रवृत्ति भौर बल्वना के सहारे जब वोई भाव प्ररट करता है भौर जब 
वह भाद प्रत्य भें भो प्रतिदिद उत्पन्न करने में समर्ष होता है, तमी महू कहा 
जात है, कि वह काश्य प्रहत काव्य है । कदि भौर काव्य सोलु) के हृदयगत 
भावों बा तांदात्म्य होने से ही यपेप्ट प्रानन्‍्द की प्राप्ति हो राकतों है । लेखक 
यथा बवि के विचार जब प्रपने विषय प्रतिपादन में ही लगे रहते हैं 6द उन्हे 
दुद्धि तत्व बहा जाता है, क्योकि कवि झपने विचारों को भपनी छृति मे प्रभि- 
व्यक्त व॒रता है। जिन भावों वो कदि वो हृदय स्वयम्‌ उत्पन्न करता है भौर 
जिनबो वह पाठकों के हृदय में सचार करता है, वे उसके रागात्मक तत्त्व है | 
सन भें विसी विषय का चित्र भ्रक्ति बरतने की दाक्ति, जिसे वह भपनी कृति 
में प्रदर्धित करके पाठक के हृदय-चक्षु के सामने देसा ही रफ़ने का प्रयत्न करता 
है, बल्पना तत्व कहलाती है | 
इस प्रश्यर जितनी ही रचनाएं हैं, सब भपने रचयिता के भस्तिष्क भौर 
हृदय से ही उत्पन्न होती है। उनका रचपिता उनके प्रत्येक पृष्ठ मे भदृश्य रूप 
से व्याप्त रहता है। भतएव किसी की भावुकता, कल्पना भ्रादि को समझाने के: 
लिए उसके भन्तः भौर घाह्य साद्यों पर भो विचार कर लेना भावश्यक होता 
है। कवि का हृदय ही भावों का जनक है, उसको सारी भावुकता उसके हृदय 
केरागात्मक तत्त से ही सम्बन्धित है, परिवर्धित, तोब़ या उद्दो्त भावों को हो 
मनावेग या “राव कटते हैं | प्रस्तु कवि प्रोर भावुकठा का भम्योस्याय्रिद सम्पके 
है | दाशंनिको ने ज्ञान की पाँच भ्रवस्थायें मानी हैं--(१) परिज्ञाद (२) स्मरण 
(३) कल्पना (४) विचार (५) सहज ज्ञान | तैत्र बन्द करते पर बिम्व रूप, 
स्मरण करने पर प्रत्यक्ष और कल्पना से उसमे झाकार तया जिचार से रूप 
और रंग तया सहज ज्ञान से उसकी तदाकारता का ज्ञान होता है | यही कारण 
है कि कवियों को भावुकता के भी भिन्न-भिन्न स्वझूर हुप्ता करते हैं ॥ किसो 
में 'क्योपक्थन” कराने को भावुकता, किसों में युद्ध-वर्णत, किसो मे वोरतई 


( ६६ ) 


। मै 'प्रीत्मा का राव दिया था, जिसके दो भाग हुए 
एदिच्रौ--४पम से हो भारगुण भोर दिशैय से कड़ि 
ये होता था। इगो के घाघार पर वाघ्य में तह्पना- 
" धौर चमरकार तह मानता एयां है। काय्यावन्द 
३ झयौर भाव हत्तर के साथ हो भमत्मार तत्व पी 
गधवन्ध है। भारतोयों ने नाटक को प्रंघानता देकर 


4३ बक ने रूप में रहवा है। इस प्रगार काय्य के प्रन्तरंग 
शकपक । भावुक्ता बी धावश्यवता पहतरी है। कहि सपनी 
गा ना के सहारे जद कोई भा३ प्रतट करता है प्रोर जब 
की उबिद उत्पन्न बरते भे सम्र्ष होता है, तभी यह बहा 
न जूत बाध्य है । बदि शोर काव्य छोसुत के हृदयगत 


«. मेहदोयपेष्ट पानन्द वी प्राप्ति हो सरतो है। सेंसर 
० झपने विचय प्रतिपादन में ही लगे रहते हैं तब उन्हे 
ग बयोकि बवि झपते विचारों को झपनी इति से प्रभि- 
“मा पर्दो बी गति का हृदय स््रयम्‌ उत्पन्न करता है भौर 
“४ “ ५; दय में संचार बरता है, वे उसके रा्णात्मक तत्य है ॥ 
के « लित्र भव्रित ब्रते की द्यक्ति, जिसे वह प्रपनों कृति 
» .  « “« ** के हृदय-चशु के सामने वैसा हो रसने वा प्रयत्न करता 
7 6 # हज , है ॥। 

न का ध हक शा के तप ही रचनाएँ हैं, सर धपने रचयिता के मस्तिष्क भौर 
5८ उनक। रचपिता उनके प्रत्येक पृष्ठ भे स्‍क्‍्रहश्य रूप 
2, » की भावुकता, कल्पना भादि को समझाने कैः 
५ «. लेना भावश्यक होता 
|॒ |; क॒ता उसके हृदय 
रु , __>दोस भावोंको हो 
हे । 4 / की भम्योस्याश्ित सम्पर्क 
/7(१) परिज्ञान (२) स्मरण 
५) : बन्द करने पर दिप्तर रूप, 
घोर भाकार तया विचार से रूप 

प्तेउ ज्ञान होता है । यही कारण... 

क्के ३ हुप्रा! करते 

; युद-र्णन, 


हे ह्‌ 
* 


अध्याय १७ 
रतों के वर्ण तथा देवता 


झहामनि भरत ने धयने नांटय शाम् में मूल रस भार--धत्नार, रोड़) 
बोर ठथा वमत्य हो माने हैं। उनके भनुगार अ्भार से हास्य, रोद में वरुण) 
बर से धदठ्ुत भौर वीमस मे मयातव रसोद्ति हुई है | यथा, 
तथ्पा ह्यंगारों रोगों योरों बोभन्स हति। 
अूद्वारादि भवेदाग्यौं रोद्राष्च बदुणोरसः । 
वीराध्वेदादभुनोत्ञति बीमस्साच्य भयानवः ॥(नाख्यशफ्त ६।४०) 
इमके घतन्तर स्हामुन ने ४३ से ४६ इलोफ तर रसो के वर्षो तथा उनके 
देवताधों वा उल्नेश किया है। शद्भार का वर्ण ध्या्र है सथां उसके देवता 
विष्णु हैं; हृएय इ्वेत-देदता-प्रमथः (शिव गए); करंणा का दरण कपोत, देवता 
यम, रोद्र वा लाल, देदता रद्र, बोर पा गौर पुपराज जैसा, देवता इस्द्र, भयानक 
था बाजा, देवता भैरव; वोभपस वा नीला, देवता महाकाल भौर पदुभुत का 
पीला (नारंगी णैगा) देवता ब्रह्मा हैं 
वास्तव भे जब प्रत्यक्क रस बाग व्शां तथा तत्सम्बन्धित देव-गणों का 
निर्धारण हुप्ता है तद उसका बुछ--पुछ प्राधार भ्रवश्य होगा। उपर्युक्त रसो 
के देवता पौराणिक परम्परा के प्रतुसार माने गये हैं जो रप्तानकूल ही निश्चित 
किए गये हैं। प्रत्येक स्थूल पौराणिक प्राहुयान के मूल में उसका सूक्ष्म ततत्ववाद 
भो निहित होता है । ऐसी स्थिति मे उन तस्ववादों की खोज नितण्त आवश्यक 
है | चाहे इनके मूल में धर्म-भावना की प्रधानता हो, चाहे इनसे रसो का लोको- 
तरत्व प्रमाणित होता हो, चाहे इनके बरणं इनके गुणों के परिचायक हो, चाहे 
देवताप्रो से इन रसो की प्रवृत्तियाँ संकेतिक हो, चाहे इनके अस्तगंत भनेक 
घन्तवंर्ती भावों वी समप्टि हो--चाहे शरण, कर्म के भ्रनुसार इनका विभाजन हुप्मा 
हो, इसे दिशा भे विचार करना भावध्यक ही नहीं, सभोचीन भी है । 
(हिन्दी रस गंगांघर! से श्रज्लार के देवता श्रीकृष्ण, करुणा के वरुण 
भौर द्याम्त रस के विष्णु भाने गए हैं जो भ्ौर भी भ्रधिक उपयुक्त हैं ! 
वबशणा-विचार--उपरिलिखित विवरण के ग्रनुसार क्रमशः इ्याम, इवेत, 


कपोत, लाल, गौर, काला, नीला, पीला, श्ादि रगों का विभिन्न रसो के सदर्भे 
में उल्लेख किया है। 


ट 


बच 


( १०३ ) 


हे भी शॉटिए रगश्5 को एदतएगा वे इ5१ के हैं » व संभर है्‌ वियेसन 
इंसमठ में प्रभाव हृए हो ह॒यासारा हें मसम्दस्ध में माली भाषद, मे भो 
फिखा हुपा है ४-- 


“छत सुपो्णापर्वाद्वी प्रीमे मा सुशशीतता। 
हप्तकचनदा्गामा घारत्र श्यामेति हंथ्यती |! हे 
शारीय विवेचवन--फ्राताय दिधवदाप ने स्सों के लक्षण के प्त्तमत 
रुम विशेय के स्थायो भाव, वर्णे ठवा देवता का उत्तेज दिया है| भरतयुति के 
बनाट्यधारन' में रसो मे वर्स गा पृथक विवेचल है। विश्वताप ने घीर रस का 
वर्ण 'हम' लिया है, वित्तु भरत छुनि में उसका बर्ण 'गोर है। झषा, 
उत्तम प्रदृति बोर: उत्माहस्थाविभाव, | 
भह्देद्र देव तो देमदर्णोःप समुदाहृतः ॥] साहि!्य दपणा, पृ० १५५॥ 
चोरएस वघ्तुत, उत्पाहमय, गौरदण, उद्वर झोर गरम्भोर होता है। भरत 
मुनि के प्रनुमार बोर रसोद्भव उत्याह, स्‍भ्ध्ययदसाय, भविषाद, प्रविस्मय तथा 
झअमोर प्रादि में होता है |" यहों बारणु है कि इसका रग 'उम्जवर्तां माना गया 
है घौर ध्गके देवता देवराज हस्द्र का होना स्वाभाविक है। इस्द्र का भ्रमोध भस्न 
वज् भी पुछराज छमा ही रगवाता होता है। रौद्र रस कोषमय होता है, उसता 
उप्र शरीर विप्रहूमय, है फ्रोषातिरेव से मुखभण्डल तथा भाँसे लाल हो जाती हैं, 
इसी से इसका रण साल माना गया है। महा मुनि भरत ने भयांनक रस वी 
उत्पत्ति विसी भयप्रद बरतु को देखनेन्युतने तथा भयातक दाऊद करने वाले 
जीव को देखने, सप्राम स्थल, छंगस, धुन्य गृह भादि में जाने तथा नुपति, गुर भादि 
का प्रपराध वरने के फलस्वरूप उतपन्न भय के कारण माना है ।* यही कारण 
है कि इसका रंग काला माना गया। काले रग पर विसों भो प्नन्‍्य रंग का 
प्रभाव नहीं होता | यद्द रग देखने में भी भयावक लगता है । अदभुत रस के 
विभाव रू३ प्राइवयं प्रद शब्द, शिल्प झ्रथवा कार्य भादि होते हैं [+ इस रस का 
वर्ण पीला माना गया है । किसी भनिच्छित वस्तु को देखते, उसको गन्ध, स्वाद, 
स्पर्श प्रथत्रा शब्द-कोप से तथा प्रम्य प्रनेक उद्बेगकारी वहततुप्रो से बीभस रस 
की उत्पत्ति होतो है ।* बह रस तिन्‍्दामय है, भ्तः इसका रग भी नीला माना 
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( १०३ ) 
मी हल्टिकोटा रमगद की धदवारण के बाद के हैं, दुत सेभय है कि मे 
पद में प्रभावित ६7 हो। दपामवर्णा ते सम्बन्ध में मालदी माषव, हें भो 


डिशा हुचा है: 


७हुओे मंगोरपगर्वादी प्रेए्मे था मुपशीतना। 
हप्तकाोचतवर्तामा छारते श्योमेति वच्यते ।? 

शारीय विवेचन-पाचाय विध्वनाथ ने रसो के ला? के पतागत 
। विशेष के सथायो भाव, वर ठवा देइता का उल्तेज किया है। भरतमुति के 
सिय्शारद' में रसों ने बर्ों बा पृथक विवेचन है। विश्वताथ ने खीर रस का 

गे हिप! लिधा है, विस्तु भरत घुनि में उसका बर्णो गौर! है। यपा, 

उत्तम प्रडति बीरः उत्माहरबादिभाव. | 

हेन्द्र दैव तो हेमवर्णोउय समुदाहतः || साहिस्ए दर्पण, पृ० १५५॥ 
रस बस्तुतः उस्माहमय, गोरवण, उशर धोर गम्भीर होता है। भरत 
निबे पधनुसार बोर रखोद्मव उत्माह, प्रध्ययवसाय, प्रविषाद, झ्रविस्मय तपा 
मोह प्रादि से होता है यही बाररणा है कि इसका रंग 'उग्जवल' माना गया 
' झौर इसके देवता देवराज हस्द्र वा होना स्वाभाविक है। इन्द्र वा भगोघ॑ प्रस्त 
अभी पुछराज हैसा ही रणवाला होता है। रौद्र रस क्रोधमय होता है, उसता 
9 छरेर (विप्रहभष, है फ्रोषातिरेर से मुछभण्डल तथा भाँसे छाल हो जाती हैं, 
सी से इसका रण धघोल माना गया है। महा मुनि भरत ने भयानक रस की 
उत्पन्ति विधी भपष्नद दस्तु को देखनेन्सुनने तथा भयातक छब्द करने वाले 
जीव को देखने, सप्राम रघल, जगल, घून्य गृह भादि में जाने तथा दुषति, १ रु भादि 
झा! प्रप्राध व रने के फलस्वरुप उत्पन्न सय के कारण माता है।* यही कारण 
है कि इसका रग बाला माना गया। काले रग पर विसो भो प्रन्य रग का 
भ्रभाव नहों होता | यह रग देखने में भी भ्रयानक लगता है । अदभुत रस के 
विभाव रूप प्राइचयंप्रद झब्द, शिल्प श्रथवा काम प्रादि होते हैं | इस रस का 
वर्ण पोला माना गया है | विसो प्रनिज्छित वस्तु को देखने, उसकी गन्ध, स्वाद, 
सुपशे भ्रषद्रा शब्द-कोप से तथा श्रन्य अनेक उद्बेगकारी वस्तुओं से वीभरस रस 
की उत्पत्ति होतो है ।४ यह रस निन्‍दामय है, ध्तः इसका रग भी नीला माता 
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रुग भौ5े देवता के झञाधार गैदि अन्न साधना भ्रक्रियाएँ हैं. तो यद 
झुर्वबी हार्मिक सीधती सिद्ध छोंती इसमें किसी देवता या दचाक्ति 
माना जीत है । इसमें देवताओं के भ्तीक दीजाक्षरों 


श्लीए वर जी विधाल हो है हे कक तत्त्रो का श्री गरीद 
प्रणर्ल के भैंस्वीचत तथा अन्य वोरचक; 


कक प्रादिखो .... 4॥ झन्ठर्मुक्त । सपते दैं । 


( १०३ ) 
हे सदी हल्टिशसा सामा को घदवारटा वे बाद के हैं, बहुत संभव है कि ये सभी 


उसमठ से प्रभावित हुए हों। इपामव्र्रां के सम्बन्ध में मालदी माषत्र, मं भी 
पिएा हुए है ++- 


#द्दोते सुधोर्गरईद्री प्रोप्मे या सुरशीदता। 
तप्तरचनवर्गा मा छधास्ओ्रे श्यामेतरि वष्यते ।”? 
शारीय विदेचन--प्रावाय दिश्दताप ने रसो के सच्यण के भन्दंगंत 
रग विद्येप के रपायो भाव, वर्रों तथा देवता का उल्लेषर हिया है । मरतपुनि के 
अवाहप्धाग्न! मे रखो ने वश शा पृषक दिवेचन है। विश्वनाथ ने खीर रस का 
चर्ग हिमा लिखा है, विन्तु भरत मुनि मे उसझा वर्ण गोर' है। यथा, 
उनमे प्रवृति वोरः उत्साह्पादिभाव, ॥ 

महेस्द्र देव तो हेमवर्णों5य समुदाहृतः ॥| साहित्य दपंणा, पृ० १४५॥ 

चोररस वस्तुतः उत्माहमव, गौरवंणं, उदार पश्रौर शम्भोर होता है। भरत 
मुनि के धनुसार वीर रसोद्मद उत्माह, भप्रध्यववसाय, भदिषाद, भविस्मय तथा 
भ्रमोह भादि में होता है ।' यहो दारण है कि इसका रंग 'उम्जवल माना गया 
है भौर इमरे देवता देवराज इत्र वा होता स्वाभावित है । इन्द्र वा प्रमोष प्रस्त 
वज भो पुप्रराज णैसा हो रगवाला होता है | शैद्र रस छकोषमय होता है, उसता 
उग्र शरीर िप्रहूपण, है प्रोषानिरेक से भुलप्रण्डल 6प। भाँसे लाल हो जानी हैं, 
डेगी से इसबा रग लाल माना गया है। मद्दा मुनि भरत ने भयानक रस की 
उत्पत्ति किस्ती भयप्रद वस्तु को देखनेनसुनने तथा भयावक छा£्द करने वाले 
जीव को देखने, संग्राम सथल, जगस, शून्य गृह प्रादि में जाने तथा नूपति, गुरु भादि 
था प्रपराध व रने के फलस्वरूप उत्पन्न भय के कारण माता है | यही कारण 
है कि इसका रंग बाला माना गया। काले रग पर विसी भो भ्रन्य रंग का 
प्रभाव नही होता । यह रग देखने में मी भयावक लगता है | अद्भुत रस के 
विभाव रूप प्राइचयंप्रद शब्द, शिल्त प्रधवा कार्य भादि होते हैं ।* इस रस का 
वर्ण पोला माना गया है। किसी झनिर्छित वरतु को देखने, उसकी गर्भ, स्वाद, 
स्पर्श भ्रथव्ा शब्द-कोप से तथा श्रन्य भनेक उद्धेगकारी वस्तुओं से बीभपस रस 
की उत्पत्ति होती है।१ यह रस निन्‍्दामय है, झतः इसका रग॑ भी नीला माना 
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( १०५ ) 


राज भो थे । इसी से प्रतोत होता है कि इसका सबंध यौगिक क्रिया 
हो | भगवान विष्णु द्वारा प्रेरित शिव के गण प्रमष ने नारद ऋषि बी ह 
यश आग हुए हर गा की या 
भो होना पडता है, भत्ते ही यातनाएँ सहने के उपरान्त प्रायदिचित का निवारण 
हो जाय | करणा मे द्वावस्ता है, वहो जल में भी है। यही कारण है* 
“हिनदो रस गयाघर वार! ने उसका देवता “वरुण” मान लिया हो, बिं* 
मुनि के भ्नुसार बर्शा के देवता यम माने गये हैं। बारण यह है 
(काल) से हो लोगो की पृत्यु होती है, जिससे धोक स्थायी भाव से इस रस 
को निष्पति होतो है । भरत मुनि वी मान्य ठा मे विशेष झौधित्य है। भगवान 
घंकर ने बामदेव को जलाने के लिए रुद्र हप धारण किया था। रौद्र रस 
वा। स्थायी भाव क्रोष है, इसी से झकर का 'रद्र? ही रौद रस का देवता हुप्रा । 
देवेन्द्र इन्द्र षो प्रायः दैत्यों से युद्ध करता पडता था। भपने शौर्य भोौर उत्माड़ 
प्रदर्शन के लिए उन्हे 'वद्ध' वा प्रयोग करना पडता था, इसी से वे 'धीर' रम 
के प्रधिप्ठाता देव माने गए। भयानक के देवता काले रग के “बाल भेरव' हैं 
जी सारे सार के लिए भय-अद है | उनके भय से श्नीन धर-धर नहीं बॉपता ? 
वीभत्स रस के देवना नील वर्ण वाले, ससार में घुणास्पद हृश्य उत्पन्न वरते 
वाले, महाकाल ही हैं। जिनका श्मशान घाट पर एक छत्र राज्य रहता है। 
अदभुत रम के देवता चतुर्मुतत ब्रह्मा जी है जो अपनी ब्राह्मो सृष्टि के एक मात्र 
मूतरधार हैं। उनको चूक़ो को परिगशाना कराना तो ग्रसभव ही है। भुगु वी 
नाते खाकर भो जो शान्त रहे, जिनकी वादना 'शास्ताकार! के सूप में वी जाती 
है, ऐय सर्वब्यापर विप्णु वो छोडबर शान्त रस वा ग्रविधष्ठाता देव भौर 
दीन हो सरता है! नव रमो के वर्ण के सम्बन्ध में तुलनास्मक परोदर के 
लिए प्राचाये केशवदास के भी मतो का उल्लेय कर देना भावश्यक है| ये यदा- 
दैएण महात्रवि बेशव को रसिक प्रियता मे उद्धृत हैं. -- 
९--होहि बोर उत्साद मय, गौर वरणं धुति भंग । 
धति उदार गभोर बरहि, वेशव पाय प्रसंग ॥२४॥ 
२०-७िय के विप्रियररण ते, धान वरुण रस होत । 
ऐसो बरण दखानिय, छोसे तदध्ण क्योंठ ॥१८॥ 
३-४ाटि रोद् रस बोध मे, दिप्रह उग्र बारोर | 
प्रण दरणए बरएत सबे, कह बेशव मतिधीर ॥२१॥ 
४--हो हि भदातकः रस सदा, बेएझद इथाम धरोर | 
फादो देखव भुगत हो, टपजि परे भय भौर ॥२६।६ 


मी, 


४--होहि अ्रचंभो देखि सुनि, सो श्रद्धूत रस जान। 
केशवदास *विलास विधि, पीत वरण वपु मान ॥३२॥ 
६- निदामय वीभत्स रस, नील वरण वपु तास। 
केशव देखत सुनत हो, तन मन होइ उदास ॥३०॥ 
७---सबते होइ उदास मन, बसे एक ही ठौर। 
ताही सो समरस कहैं, केशव कवि सिर मौर॥३७८!। 
रसों के देवता तथा उनसे सम्बन्धित बर्णों के निर्धारण भें भारतीय 
ऋषि और मुनि अ्रत्यन्त ही सतर्क रहे | घर्मं-भावना से रसों का सम्बन्ध जुड़े 
जाने से ये हमारे जीवन के न केवल उद्दात्त तत्व बनें प्रपितु उसके भविभाज्य 
अंग भी वन गए। यह भविष्य द्रध्टा भ्राचायों की भत्यन्त ही पवित्र यूफ-बूक 
का परिणाम है| देव योनि परम्परा के मूल मे हमारे जो भाव निहित हैं, वशे 
“भाव रस-देवता के भी खष्टा हैं। सचमुच यह रसमत का सुविन्तित भौरे 
उज्ज्वल पक्ष है | 
टिप्पणी--ठृतीय अध्याय में रस के देवता तथा वर्ण सम्बन्धी एक 
सामान्य सूचना मात्र लिखी गई थी, उसका सविस्तार विवेचन इस प्रध्याय में 
किया गया है | 


अध्याय १८ 
शब्द-योजना 


साहित्य-सभंना के दो रूप हीते हैं--(१) धेली रूप जो विषय 
अस्तुत करने का दंग विशेष है जियको परिधि में काव्य नोटकं, उपस्या: 
निबंध, गयवाज्य, व्यंग्य काव्य (59070) पादि सब पाते हैं; (२) भाष 
इॉली रूप जो एक बात धो विविध ढंग से प्रकट करने का साधन है। भाष 
दॉली के स्वरूर-विधान में वर्ण भौर दाबद उसके प्रनिवाय॑ प्रंग हैं। भर 
सर्वप्रथम वर्ण भौर दाब्द का उद्धव भौर महत्व जात लेता ही समीचीन है । 
आाषा भ्रभिव्यक्ति का साधन है | भ्रभिव्यक्ति दो प्रकार से होती है- 
सेख द्वारा या भाषण द्वारा | दोनो में उस भाषा का प्रयोग होता है जो ध्वर 
वर्ण, दाब्द, वाक्य, भनुच्छेद, प्रकरण भौर भध्याय के रूप में शेली से भ्राव 
हो प्रपना प्रस्तित्व सिद्ध करती है। जो कानो से सुनाई पढ्ढेर तथा जिन 
प्र्थ स्थिर कर लिए गए हो श्रौर जो वाणी द्वारा व्यक्त की जा सकती होव 
व्यक्त ध्वति भौर दोप प्रब्यक्त ध्वनि कहलाती है। वाइ मय में व्यक्त ध्वेनिः 
का प्रयोग वर्णो या शब्दो द्वारा होता है, प्रव्यक्त ध्वनियों का वर्णन मात्र 
किया जाता है। व्यक्त ध्व॒नियों हो वर्ण कही जाती हैं । ये बर्णो दो प्रकार 
होते हैं--घ्द यात्मक श्रौर अक्षरात्मक | सन्त्राचाययों के प्रनुमार मनुष्य: 
मूलाधार के बीच में इच्छात्मक, ज्ञानात्मक श्रौर क्रियात्मक "त्रिकोण! क 
“स्थान है जहाँ करोडों रूपो के प्रकाश मे युक्त स्वयम्भरू हैं, उ्ी में सर्पाकार कुण्ड 
मारे कुण्डलिनी शक्ति का निवास है जो स्वर, वर्ण, पद, दब्द, वाक्य श्र प्र 
को च्यक्त करती है । इस कुण्डलिनो से श्वक्ति, शक्ति से ध्वनि, ध्वनि से नाद,' 
'नाद से निरोधिका, निरोधिका से प्रद्ेन्द (*) ग्रद्ेंन्इ से जिन्दु ('), विर 
से दयालोस वर्णों की वर्णंमाला उत्वन्‍्न होती है। बह चित्‌ शक्ति जब 
अक्त-ययुक्त होतो तब उससे घ्वनि प्रौर वर्ण प्रवट होते हैं, जब रजोगुण रे 


मुक्त होतो है तद भाव व्यजक दाब्द ३ का रूप बतना है भौर जब तमोगुण 
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१---यच्छ यत्ते स़दू ध्वनि: |--भाषालोचन, पू० १०५ 
२--आसीच्दक्तित्ततो नादो नादादिग्दु समुदुभव ।! 
३--भादच्यंजों ध्वनि समूह: शब्दः )' 

--दैेखिफ, भाषालोचन, पृष्य हुए४ | 


से युक्त होती तब पद झ्लौर वाक्य के रूप संघटित हो जाते हैं। 

भारतीय द्शनाचार्यों ने चार प्रकार के वर्णो' की कल्पना कीं है 
परा, पश्यन्ती, मध्यमा, वैखरी ! मुलाधार मे नाद रूप से उत्पन्न वर्ण को पर, 
मूलाधार से ऊपर हृदय में पहुँवकर गूंजने वाले वर्ण को पश्यन्ती, हृदय से उदंकर 
संकल्प और बुद्धि से मिलकर बने हुए चर्ण को मध्यमा भर वृद्धि से बाहर 
श्राकर मु'ह से प्रकट होने वाले वर्ण को बैखरी कहते हैं।* भ्रतः बोलो हुई 
वाणी वैखरी, लेख-बद्ध-वाणी मध्यमा, सब प्रकार की हृदयानुभूति में व्यर्त 
होने वालो चाणी पश्यन्ती भौर परमात्म-चिन्तन केवल परा वाणी की 
विषय है। 

वेदिक साहित्य मे वाक्‌ या वाणी के दो भेद हैं--निरुक्ता भौर भ्ति' 
रक्ता | प्रकट या व्यक्त होते पर जो सुनाई पड़े वह निरुक्ता, जो भप्नकट मां 
अव्यक्त हो वह झनिरुक्ता वाणी कहलाती है। बैखरी वाणी निषक्ता होती है; 
मध्यमा कभी निरुक्ता श्ौर कभी झनिरक्ता होतो है, पश्यल्तों तथा परा वाणी 
केवल शनिरक्ता होती है | बेखरो वाणी दो प्रकार की होती है -- व्याहृता भौर 
प्रव्याकृता । जिन घ्वनिचिन्हों को साथथक्र बनाकर भनुष्य ने उन्हे व्यवहारों- 
पयोगी और व्यापक बनाया है, वे व्याकृता हैं रूपक मे प्रव्यावृता बेखरी का भो 
प्रयोग होता है ।' 

इसी के झ्रावार पर वाक्‌ भी तीन प्रकार की मानी गई हैं-देंवी) 
भौतिक शोर पाथिव | देववाक का सम्बन्ध 'मनाहत नाद'रे से है, यह योगियों 
को रामाधिस्व भवस्था में सुनाई पडता है | परा,* पश्यन्ती भौर मध्यमा वाणी 
भी इसी कोटि में झातो हैं। भौतिक वाक्‌ के अ्रन्तगंत थे सभी ध्वनियाँ हैं णो' 
पश्चममहायूतों में व्यक्त होती हैं। पार्यिंव-वाक भी दो प्रकार की है--निरक्ता झौर 





नीति 


१-“परावाइमूल चक सथा पर्यन्ती भामिन्संस्थिता | 

दृद्िस्था सब्यमा क्षया पैलरी बण्टदेश जात 
२ ७-दैखिए--घ्रभशन शाकुत्तल था कोकत़न्कूनन | 
३--(६ विदुरे घ समाग्यातों ब्यो मानाहतमित्यपि | ) 

““देविए, ' ऋागम ध्रंव ।' 

क्‍--इफीटयां मिश्र कालइप इग्लिंड क्षॉनु पातित:, 

ब्रदयोगदि भेदेन यूक्तिन्मेरं प्रचधत ही 

(दभाव भेदोनि बाप हस्वरोध॑प्यतारिषु 

द्राहटटारप इबतेः आल: शब्द स्यापुरथपता । (र० प७० १, ३०-३१), 


4 
र्‌ 


( १०६ ) 


अनिरकता | जिन घ्वनिर्यों का निवंचन, व्युतत्ति शौर प्रपं हो उन सभी ध्वनियों 
को निश्कता माना गया है | यह वाशी ब्याइता होती है जो एक विशेष नियम 
के प्रनुसार चलती है | घतः स्यापक रूप से सर्व मान्य है। काव्य-शाध्ियों ने 
केवल निरक्ता दाक्‌ को हो ग्रहण जिया है, उसी को नियमित, सयत, 
शिष्ट झौर प्रदाह-एूर्णो बताने के तिए शेलीगत पग्रत्य भावश्यक अंगो का 
गठन तियां गया है। 
शब्द की प्रवृति ही ध्वनि है। धाव्दन्मंघटन के पूर्व वेयाकरणों ने 
“सफोटवाइ” ! की कल्पना बी है। इसमे मुख्य रूप से वर्णा स्फोट, पदस्‍्फोट झौर 
वाक्य स्फोट को प्रधानता मिली है । छब्द स्फोद भ्रौर भ्र्थ स्फोट में भी प्रन्तर 
है | वाग्य-स्फोट ही प्रधान रूप से पश्र्थ व्यक्त करने वाला माना गया है | 
स्फोट भौर ध्वनि मे भ्रन्तर है। ध्वनि, स्वर-तत्रियों मे व्यवधान पढ़ 
जाने पर होती है विन्तु स्फोट स्वाभाविक रूप से हुमा करते हैं। स्पर्नव्यजनों 
के बहिःसफोदात्मक और घन्तःस्फोटात्यक दो भेद हैं | इसके श्राघार वर शब्द 
के दो रूप हैं-“-प्वन्यात्मक झौर व्याक्रमात्मक शब्द, पद को उस अप्रवस्था का 
चोष करता है, जब उसमे प्रध का उद्‌वोध म हुमा हो | किन्तु सामान्य हप से 
उसमे भ्रये निहित हो। यही कारण हैं कि छब्द को भावाधार माना गया है |* 
विभक्ति भौर उसकी उर्तत्ति, इन दोनों के मेल से जो दाब्द बनता है, बह 
शाझ्रीय शब्द कहलाता है ।* महाभाष्यकार पतझ्लि के ग्रनुसार प्रतीत थदा- 
थंक ध्वनि ही दाब्द है ।४ प्रस्तिद्ध विचारक 'स्वीट के अनुसार प्रादिम भाषा 


वन >... 





१--देखिए--भट्टोजि दो कित--शब्द फौस्तुभ--- 
स्फुटदयर्थी ऋमादित्ति स्फोडः 
२--देखिए--भरतनाट्यशाख--'सावाघारः शबद', शबदार्य 
योनिस्वत्वात्‌ ।! 
३--घन्द्रालोककार जयदेव--'पिभक्तयुस्पत्तये योग: शास्त्रीय: शहद 
इच्चते (* 
४--्‌ डद्चोतः ] “भाष्ये अथद्रा प्रतोतपदार्थक हति ।! 
'लोके व्यदतृ'पु पदार्थ बोधऊवेन प्रसिदः 
धोग्रेन्द्रिय प्राह्यस्वाइणंसूप *वति समूद एव शब्द इस्यर्थ:ः |! 
छठ ८ 
“-+पाणिनीय व्यावरण मदाभात्यम्‌ू--ध्रथम स्वष्डम्‌ 


( ११० ) 


के दवाब्द प्रनुफरणात्मक, विश्मयादि घोघक भौर प्रतीकात्मक बे। इतना हँ 
निश्यय है कि भाषा में धब्द-्योजना भव्याक्तानुप रख पौर मावामिव्यंजन दोनो 
बारणों में होती है॥ कमी-इमी ज्ञात के दारा प्ज्ञात की ब्यास्यां की जाती 
जिधे उपचार बहते हैं । ऐसे बने हुए धाब्दों को स्‍्ीपचारिक दाब्दरे वहा जा 
है । वैज्ञानिक हृव्टि से भी धब्दों के चार भेद बिए गए हैं| हुछ शब्द एगगिर 
पातु के समान होते हैं, वुछ द्ाब्दों की रचना में प्रकृति मोर प्रत्मय का योग 
रहता है, कुछ बुद्धि-यराह्म होते है भौर बुछ समध्तपद्‌ दूं।ते हैं| इस प्रकीर 4 
धातु-प्रधान, प्रत्यय-्प्रधान, विभक्ति-प्रधान भौर समस्तपद, भ्रयवा वाक्य-श्5द 
के रूप में व्यवहृत होते रहे हैं । 

शब्द के धास््रीय रूप पर भी यदि विवार क्या जाय तो उपरिलिंखित 
साक्ष्य के भ्तुभार इसका क्रमिक विकास भो विदित हो जाता है। छर्लदे की 
धातु गत प्र्थ--प्राविष्कार करना भयवा शब्द करना भो है।* लोक में पढाई 
की प्रतीति करानेवाली ध्वनि ही द्ब्द है घ्वनि ( 50070 ) भौर प्र 
(56४5८ ० ॥४6०॥धध8) दोनो के सयोग से ही शब्द को उत्पत्ति होती है। 
झन्य भ्नेक वाचकों के रहते हुए भी विवक्षित भ्र्थ का जी एक मात्र वाचक होता 
है, वही शब्द है (* 

वर्ण भोर शब्द का उद्भव भझौर विकास जान लेने के उपरान्त यह 
झावध्यक है कि उसके महत्व पर भी विचार किया जाय । संस्कृत साह्वित्य मे 
चर्ण-धघटनोचित्य और रसौचित्य झादि पर आचायों ने बहुत बल दिया है [* 
हिन्दी में भ्राएं दिन इसंकी नितान्त झावश्यकता है| दस्कृत-साहित्य में तो एक 


१--विशेष अ्रध्ययन के लिए देखिपु-- 
स्र।58009 ०६ ख्ाधवता ॥ग72738९5 99 5छ82६ (/07- 
ए०8५ 33 (3 35, 
ठैएवे 7०7 झघझाओ हाग्फाधावाण ०0घ एव९९ 492. 
२--देख्िए भा० विं० ढा० श्यामसुन्दर दास पु० ३८ | 
३--शब्द घाविष्कारे [ शब्द ध्वब्दकरणे (--देखिए, सिद्धाग्त फौमुदी ); 
४--शब्दो5दरे सशोगौत्योवाक्ये खे श्रवण ध्यनों | दैमः | 
५--शब्दी विवादितायक वाचकी3स्पेषु स'स्वपिव 
“'यक्रोक्ति जीविता! ( कुम्तक ) 
६---ओ वित्यं रसपसथद्िट्य स्थिर काध्यस्य ज्ोवितम | 
+-भौविय विचार चर्चा। 


( १११ ) 


प्च्द बा भी शुद्ध प्रयोग जान लेने पर बहुत बड़े यश का मांगी है 
गया है। एक शब्द का यदि सम्यक ज्ञान हो जाय प्रौर सुन्दर स्प से य 
उसका प्रयोग किया जाय तो वह दब्द लोक और परलोक, दोनों में क्‍प्रभिमत 
फन वा दाता है ॥* शम्यकू प्रयोग होने से कामधेनु के समान शब्द हमार 
सर्वार्थ सिद्ध बरता है प्रोर दुष्प्रयुक्त होने प्ले प्रयोक्ता की ही मूखंता प्रमाएि। 
करता है । २ प्रतएव छाब्दो को श्रधन्योत्तन-सापष्यं से अपरिच्तित होने 
हम “'भ्ज्ञ! तो नही “झनभिजन्न' भ्रवश्य कहे जाय॑गे। छाब्दों का घुद्ध श्रौर सुन्दर 
प्रयोग सोखने के लिए झन्तनिहित प्रथं-बोष के तत्त्ववाद को समभना भी 
झावश्यक है | 

भरत की 'भात्मलानि! भौर गोस्दामी तुलसीदास के “देन्य! भातर से 
तो सभो परिचित हैं। किन्तु ग्लानि भौर दैन्य! ध्षब्दों वा प्रध॑ं-वोध कया है ! 
इसे भो जानना प्रावश्यक है| परिथ्रम, दुःख, भूख, प्यास प्रादि के कारण 
उत्पन्न हुई विशेष नि्दंतता का नाम ग्लानि है | इससे देंह का काँपना, तिसी 
वाम में उत्साह न होना प्ादि प्रवट होता है |र 'देत्य'ँ मन की उस दशा का 
नाम है जो दु'ख, दरिद्रता था विसी भारी भ्राराध करने के कारण उतन्न 
होती है भौर जिसके उत्पन्न होने पर मनुष्य भपनी होनता, निवृष्टता या 
भकचित करता बा कथन झादि करने लगता है। पभपनी दुर्गति श्रादि के कारण 
जो भोजहीनता ( प्रनोजत्य ) है, वही वास्तविक रूप में 'देन्य! भाव है | * 


चित तन... 


१--पुकः शब्दः सम्यक्‌ ज्ञातः सुरुदु प्रयुक्तः स्वर्गेलोकेच फामउग्भवत्ति 


“-([ मंद्यामाष्य ) 
३-गौगीं: कामदुधा सम्यऊ पयुक्ता स्मयते घुधौः । 
दुष्प्रयुक्ता पुनगादव॑ प्रयोक्तु: सेव संस्तति ॥ 

-- दण्डी ( बाज्यादरशश ). 


३-- रत्थायास मनत्ता पशुत्पिपासादिसग्भवा । 
ग्लानिनिध्याणता कम्पशर्यानुष्साइतादिकृत ।' 
--भी विश्वनाथ कविराज छूच सादियदपंण, 
पृष्ठ रे 
४--दु.खड्ारिद्रवा$7राघननितः स्वाइपकर माषयादि 
हेतुरिचित इृत्ति विशेषो देस्यम |' दौय॑त्यारेर सीजस्प 
दग्य मंदिनतादिकृत |! 
बह्दी, , ......पृष्ठ ४। 


शा 


है 
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शब्द-समृह (१००४४१७) 


प्र अभः | मर 
गयार की द्रारिक आदा को शूयाइता में शमस्भगाह कह 


गदराव है। इंग हष्टि के प्रदेत माया हु प्रहार ये शिषही होी है न 
धादि विशुद्ध रप मे कोई भी भाषा छुद महोँ हुा जरती।' ु लिए ह 
भी प्रगता जीवित हपी झूंत भाषांधी के झरइन्‍्माखार बी गा 
शर्त बाइ मय वो गये बड़ी देश हिररी में उगरी शाला न 
है। दिपी के सगमग दल प्रतिशण शस् ज्योन्डेटर्पों शोहित मे लिए ) 
है ॥९ जितने भी धारतीय दर्द (बाड़े ये काध्यन्यास्त के हों या दान हर 
हिन्दी में ब्यपहूृत हुए हैं, स्‍भपिराद हैरशय के धापार पर ग्रहण किये के 
सापारछतया हिस्दी शम्दसागुद्द सीन भागों थे पिमण गिया जा सता है ४” 

इ>--मारतोय धांय॑ भाषाधों वा धरइ-गगृह । 

(१) कब (२) हरसा (३) पेशज 
ग+-भारतीय झनाय॑ भाषाधरों मे भ्राए हुए धाब्द । 
ग>+विदेशों भाषाभ्रों के ८८१ । 
क--भारतोय आये-भापाओशों का शब्दनसमृह | _ 
मि (१) वद्भधव--हिन्दी प्रच्द-समूहीं थे तय छाब्द हिल्दी के परथिईी 
सच्चे ।धब्द हैं । कुछ साहित्यिक हविन्दों में ऐसे शब्दों का प्रयोग वॉटवीर् 
नहीं समभतते । मे धाब्दनसभूह बहुत सारी सडया मे हिल्दी में घुल-मिल गए हैं । 
भ्राचीन झारय॑ भाषाओं से मध्यकालीन भाषामों में होते हुए इनका स्वामार्यिक 
विकास हुभा है | इनमें स्रे भधिकाश दब्दों का! सस्दस्ध संस्कृत से झवर्य जोर 
जा सकता है | किन्तु सर्वत्र शस्कत धब्द से संबंध निकल भाना क्‍विवायें गही 
है । ही, संस्कृत शब्दों के विकसित रूप उन्हे भ्रवश्य माना जा सकता है।' 
१-“ देखिए “हिन्दी भाषा का इतिद्वांस-डा० धीरेद् वर्मा 
२---देखिए-हिन्दी भाषा का इत्तिहास ढा० धीरेस्द्र वर्मा 
३--() संस्कृत शब्दों के विकसित रूप जैसे, राजपूत, मरखी, पान 
गाय और भोरू आदि ) 
(४) बच्चा (बस), राय (राजा), भाग (झरमि), काम ( कर्णों ) कांज 


ब 





प्राय: हा ७, _ 

एसता है | किन्तु कभी-क। « « 

दो जाता हे । इस प्रकार के प्रयोग भाषा 

भाषाओं से श्राए हुए शब्द वे कहे जाते हैं जी +।« 

नहीं प्रा सके हैं । बहुत से बिगड़े हुए दब्द (तड्व)भी ««। 





(बाय), सूख (शु"क), सुई (सूची), घरस (यर्ष) रात (रात्रि), « 
(सब),माथा (मस्तक), सिर (शी) नेवला (नहुल), भात (भक्त) 

१--टविन्दी के शप्द, दीऊ संस्कृत रूप में | (रेल, सगगं, पाताल, नाग, 
मनुष्य, बालक आदि ।) 

२३--तत्सम्‌ (हृष्ण), तद्धव (फानद), अर्द्धंतासम्‌ (फिशन) 

३--ैसे बाप, वियाऊ, चालू , गरय, दैला, 5िएला भादि | 

४+-तम्सेम्‌ शबद--अबल, इस, घन, घन, जन, दूर, सूरे, नदी, शीत, 
घर्पा, समुद्र, बसन्‍त, साधु, सन्‍त, दिन, शज्य, कत्रि, बाम; को, 
दर्शन, मनुन्य । 

५- देशेत शबदद--पगद्री, रोडा, पर, भागर-म्टैंखाद, गेदेंरी, पुमयाम, 
घोल, बढ़ाई, दीला, होई़, मासा, सििइ', सहसत्राइट, बट, 
धाम, चोंचपह | 


थे । पोस, द्रादिए या गुफ्दा, तामिस, शेशपु भौर पप्चद धादि प्रदार्य मात 
गे घाए हुए धम्द हिस्दी मे बहुत कम है।जों छाई प्रयोग में झाए भी हैँ दें 
प्राय युर प्र्षों में ॥१ दिददी के मूद॑ंस्य गणों मे गुर कुछ श्मों परठाशि 
भाषा गा प्रमाय प्रतश्य पडा ऐ्रै। हु 
विदेशी भाषारों के भरन्द 

सेकटों वर्षों शक विदेशों दागग मे राह के बारण हिली पर १४ 
विदेशी प्रभात प्ररध्य पड़ा है| यद् दो रथो मे विश्वेष रुप मे हिन्दी धर्दताओं 
को प्रभावित करता है १) मुगसगातोी प्रभाव के रच में, (२) मूरोपय प्रभार 
के रूप में | इसी घापार पर विदेशों धब्शें का थ्रेशों विभाजन भी दो सती मे 
किया गया है - (१) विदेशी यंस्थाप्रो थे शाधार पर,” (२) रिदेशों अनार डर 
फारण गई यस्तुप्ो का गामयरगार | हमारे देश मे १२०० ६० से ६६०० ६९ 
कस्तक हुक, प्रफगान प्रौर मुगतोा या क्षागग पी | यही पारण है कि भरवी 7श 
तुर्फो भ्रादि के धाब्द फारसी से दोफर हिन्दी में भाये हैं। इसलामों शाहिल हों 
भाषा फारसी भोौर इसलामी धर्म की भाषा भरयो है। इस प्रकार हिंदी हैं 
विदेशी शब्दों में फारसी धब्द ध्रधिक मात्रा में ध्यवद्दत हुए हैं | इसके उपरा्त 
मुगल धासन-सुत्र यूरोपीयो के द्वाथ मे चला गया | यही कारण है कि युरोपीय 
आपाप्रो के धब्दी का प्रभाव विशेष रूप से पडा है। प्राचीन हिन्दी साहित्य मँ 
युरोपीय भाधाप्रों के श्षब्दों का प्रभाव नही के बराबर है। हिन्दी द्स्द-भाएरं 
पर भंग्रेजी भाषा का पर्याप्त प्रभाव पड़ा है।४ हिन्दी में कुछ पुत्तंगाती 

१--द्वाविडू-+पिल्लइ पुत्र), हिन्दी-- (पिल्लर ८- कुत्ते का बच्चा) | 

२--कचहरी, फोजण, स्कूल, घर्मं । 

३--नए पहनावे, खाने-पीने का सलाम, नए यंत्र खेन् भ्रादि की वस्पुप्ो 
के नाम | 

४--हिन्दी में प्रचलित तुर्की शाब्इ--सुरा, मशालन्ो सभांची, 
मालिक, भाका, उजबक (मूल), कलंगी, कोंची, । काबू, कुल, कोर्मा, सादहूुत 
(छ), था, खाडुम (सी) गलोवा, चकमक (पत्थर), चाकू, चिक, तमगू॥ 
हगार, तुएक, तोप, दरोगा, बल्शी, बावर्चो, बहादुर, बीबी, देपम, अगचा, 
अचलका, लाश, सौयात ) ___  ..- 
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शब्द भो प्रा गए हैं; कुछ फ्रासीसो * झौर कुछ डच दाब्दर | किन्तु इनकी सख्या 
हुत भधिक नही है। संस्कृत भाषा हिन्दों के साथ पंजाबी, सिंधी, गुजराती, 
मराठी, उडिया झौर बैगला भाषाग्रो की मातृभाषा है। भ्रत: इनके भी धब्द- 
समूहों का हिन्दी छब्द-भाण्डार पर प्रभाव पड़ा है [४ 
हिन्दी भाषा के झस्सी प्रतिशत दाब्द ज्यो के त्यो संस्द्ृत भाषा से लिये 
गये हैं। संस्कृत भाषा भौर साहित्य का सबसे भ्रधिक प्रभाव हिन्दी भाषा श्रौर 
साहित्य पर यह पड़ा है कि काव्य-शात्म शौर दर्शन के शब्द ज्या के त्यो हिन्दी 
वाइ मय में प्रयुक्त क्रिये गये हैं | विदेशी शब्दों को प्रपनी भ्रश्वति के भ्रनुस्तार 
प्रभितव रूप प्रदान कर प्रयुक्त किया गया है। इस प्रकार के शब्दों को प्रायः 
तोन रूपो मे प्रयुक्त किया गया है--पहला यह कि कुछ धब्द ज्यो के स्यों हिन्दो 
में गृहोत हैं ।४ दूसरा यह कि कुछ को सुधार कर हिन्दी मे ग्रहण विया गया 
है ।* तोसरा यह कि, कुछ को हमने झ्पनो प्रश्डति के प्रनुमार बदल लिया है ।५ 
नम -+ 
मिप्ती, गैस, गौन, घासलेटो, चाक, चिमती, चिक, छुरट, चेरमैन, चैन, डिगरी, 
डिमारिज, वक्‍्सोनेटर, यममिटर, दर्जन, पलस्‍्तर, पतलून, रबड, रसोद, लंक- 
घाट, लालटेन, सम्मन, सज॑न, सार्टिफिक्ट, साइस, सिगरेट, सिंगल, गिलेट, 
रेघन, जज इत्यादि | 
१--भनप्नास, झलमारी, प्रचार, कमीज, कप्तान, कमरा, गमला, 
गारद, गिर्जा, गोभो, तंबाकू, तौलिया, परात, पादरी, परिस्तौल, फौठा, बालदी, 
बिस्कुट, बोल, भस्तूल, मिस्त्री, मेज़, लवादा इत्यादि । 
२--फ्रासीसो, कातू'स, कूपन, परग्रेज 
३--डच, तुझप, वम | 
४--मराठी -प्रगति, लागू, बाजू, (तरफ) भादि | 
वंगला--उपन्यास, प्राण पण, डोगी भादि । 
टिप्पणी--विदेष विवरण के लिए देखिए-- हिन्दी भाषा का इतिहास 
डा० पीरेन्द्र वर्मा हृत, पृष्ठ ७२, ७३, ७४ गविता-कोमुदी 
पहला भाग, स० प० रामनरेश व्रिपाड़ो, १६४६ पृष्ठ 
३६, ४०, ४९१ | 
४७-सालटेन 
६--स रीह ता [रावरो पिताक में सरीउता रहाँ रही-ब्युतमों] सिरश्य 
४--कागजों (दागजात नहों), हाक़िमों हाविमान था हवताम नहीं) 
चमक (बदोर मे) 'उद्ो ठिल माँही तेल है. ज्यों चरमडह में घाग ।' 


(६ (१८ ) 


इस क्षेत्र में सुगरों, जायती, कबीर, रहोम भौर रससान कवि विशेष कप 
हैं। कुछ धाब्दों को व्याफरण के भनुरार भी बदला गया है। इस री 
प्रधिकांश धब्द-परह् प्रायः हिन्दी के पधिकांश कवियों भौर लेतों दे 
व्यवहार में लाएं गए हैं। इस प्रकार हिन्दी के धर्द भाण्डार पर व्यापक हर 
संल्कृत-शब्द-भाण्डार का झोौर गौ रूप रे प्रत्य भाषाप्रों के झब्द-माण्डर मे 
भी यत्किश्वित प्रभाव पड़ा है। हिन्दी के रूप-निर्माण भौर शिल्प-विधात 
सस्हेत भाषा घोर साहित्य का भहत्तपूणं मोगदान है। संस्कृत के धाधाए 
लर फारती धब्दों से बहुत-सी क्रियायें भी हिन्दी के ढंग पर बन गई हैं | 


है 


से -म-म- मम. >> 


धरम से द्वारमाना 
कवुल से कवूलना ह 
मुनकिर से मुकरना 

हिन्दी व्याकरण के अनुसार बहुबचन-- 


मेवा मेवो मेवाजात (नही) 
मिशान निशानो निशानात || 
रत भोरतो . मभसस्‍्तूरात ॥ 
मजूदुर मजदूरों मजूदूरान || 
दफा दफाझ्रों दफात ॥ 


मुश्किल मुश्किलो मुश्किलात || 


अध्याय २० डर 
शब्द-शक्ति-विवेवन 


काव्य में धाब्द-दक्तियों का प्रमोग रादासे होता प्राया है। इनके 
सामान्यतया तीन भेदो-- भमिघा, लक्षणा भौर व्यंजना से साहित्य का साधारण 
विद्यार्थी भी परिचित होता है| विन्तु वाव्य-शास्त्र मे इनका सुचितित भौर 
सुविचारित स्वरूप निर्धारित दरिया गया है। प्रतः इसफे द्यास्त्रीय-स्वरूप से 
परिचित हो जाना नितान्त ग्रावश्यक है। लोक-प्रचलित व्यवहार से, प्रसिद्ध 
दब्दो के साहचम्यं से, प्राप्त वाक्य से, ध्याकरण से भौर उपमान-प्रयोग से 
सदेत-प्रहण होता है | वोपगत प्र, वाबय-शेष श्रौर विवरण से भी सकेत-प्रहण 
होता है। ऐसी स्थिति मे सकेत-प्रहण से वाचक! ध्क्द चार प्रकार के माने 
गए हैँ कै 
(१) जाति बाचक, ९ (२) गुणवाचक,र (३) क्रियावाचकर्ष धोर 
(४) यट्टच्छा, या द्रव्य वाचक | ये जाति, गुण, किया झोर यद्टच्छा पदार्यों 
के धमं विदेष हैं । इन्ही में उक्त जात्यादि दाब्दोंवेः सकेत का ज्ञान होता है। 
झ्तः ये जातियाँ ही शब्दों वी प्रदृत्ति के निमित्त होती हैं। वाचक दब्द के झय 
को वाच्यार्थ बहते हैं | इसी को मुख्याथ शोर पभिषेयायं कहते हैं। मे घापिक 
उक्त घारो प्रकारों वो “जाति” को ही एक मात्र वाच्याय मानते हैं | 


अभिधा' शक्ति 
साक्षात्‌ संकेवित भय ( मुख्यायं ) का बोघ कराने वाली मुख्य क्रिया 





१--) 'संवेतो इछते जातौो गुणा द्रव्य तिया सुर !! गा द०, 


शक दर 2 
के. अावण्मक, ०-२ ५ | >म- 
एुभदों जात्यादियाति रेवना | 
(रा० प्र०), मृत्र १०, पृद १४ 
चहुद, मनुष्य घादि | 
ई “पिलो, सपद भादे | 
६४ द्ठवा झा 


पर्म दत्त, रास, मरत्र प्र | 


५ र२० / 


(व्यापार) को पमिपा पहले हैं ।* धर्यात्‌ ध््दों के तिशिषय हप के भनुयार है 
प्रय॑ प्ररट होता है उठ शिश्िणह प्र थौ प्रकट झरतेवाती दरक्ति प्रिया 
महलाती है | दृग दाहिई का उपयोग काय्य में उत्तम मानों गया है ।* प्‌ 
ईइयर से उस्रायित धरक्ति मानी जाती है। इस शक्ति द्वारा जिन पदों के पर 


का गोप होता है ये तीन प्रकार के द्वोते हैं--रूढ़, मौगिह भोर योगर्ढ | 


(१) रूद शबद--जिस समुदाय ध्रक्ति द्वारा समूचे धब्दीं का भर्ष बोर 
द्ोता है। इन धम्दों की व्युत्पत्ति नद्दों दोती है।* इनमें प्रकृति प्रत्ययाप बी 
भौ भपेशा नहीं रहती है!“ समूचे धदद के प्रयोग को किसी विशेष भर्य हे 
प्रसिद्धि होती है । गढ़”, पढ़ा), 'पोड़ा), भ्रादि धब्द छत हैं। 


(२) यौगिझ शब्द--भवययों ( प्रकृति भौर प्रत्ययों ) की धर्ति 
द्वारा जिन दाब्दों का भपष बोध होता है वे यौगिक दर्द द्ोते हैं। णेसे 'सुरेश 
इस दाव्द मे 'सुर” भौर 'ईश” दो फण्ड हैं। इन दोनों सण्डों का भर्ष हैं“: 
प्देवताप्रों का स्वामी? भर्वात्‌ इन्द्र | 'नृप, दिवाकर, सुधांशु आदि छंब्द भी 
थौगिक हैं। 


(३) योग रूढू--कुछ शब्द यौगिक होते हुए भी रूढ़ होते हैं। भपती 
रूढि या प्रसिद्धि के कारण उनका विशेष भर्थ हो जाता है | जैसे, पानी से बहुत 
चीजें उत्पन्न होती हैं--शख, सीपी, सिंधाड़ा भ्रादि | किस्तु वारिज! से कमल 
का ही अर्थ स्पष्ट भाना गया है ॥* 


विभक्ति भौर उसकी उत्पत्ति, इन दोनों के मेल से जो द्ाब्द बनता है 


१-- देखिए, काला कल्पद्रभ, पंचम संस्करण, प्‌० ५५ 
२--'भभिषा उत्तम काव्य है [? 
३--्युलत्तिरहिताः शब्दा; रूढा क्‍प्रास्ण्डलादयः |? [ भाखण्डल ८- इन्द्र] 
४---प्रकृति प्रत्ययार्थ मम पेश्य ाब्द बोध जनकः शब्द: रूढः--- 
शब्द कल्पद्र म 
४ू--इसी प्रकार पयोद (पयः+द) पानी देने वाले ( बादल ), 
(_ किन्‍्ही तीन फलों का मिश्रा नहीं ) भ्पितु हर, त्रिफला, 


करे, झाँविला । 


है $  /# 


बह धास्रीय दाब्द कहलाता है ।' इनके भेदों भ्लौर उपविभेदों को . 


चाट! से समझा जा सकता है +--- जी 
शब्द 
रण णाणणाणन् | ५ 
ह्ढ यौगिक योग झूढ 
भ्रव्यक्तयोग निर्याग पघोगाभारा 


(जिसमे विभक्ति, (जिसमें विभक्ति- (जिममें विर्भक्त 
उक्पत्ति छिपी हो) उत्पत्ति न हो ) उर्लात्त दोनों की छाया 





वश भू हो-मढप ) 
योगिक 
पप्पू “| ह 
शुद्ध थोगिक यौगिक मूल समिप्न यौगिक 

अआन्ति स्फुरत्कान्ति पौस्तेय 
! मोग रू 

सामान्य विशेष मिश्र 

भोरधि पकज, पयोद सागर, भूरद 


इसके प्रतिरिक्त बुछ श्राघायों ने 'कूट! शब्द भो माना है जो सांकेतिक * 
पी बुद्धि घ्यंजक १ झोर वावय बोघकर होता है । 
लक्षेणाशक्ति :-- 
जहाँ पर दाब्द के द्वारा भुस्य प्र की उपपत्ति (सिद्धि ) न हो; परन्तु 
उससे सम्बन्ध बना रहे, प्रथवा किसी विशेध धर्ष के शोध के लिए शब्द झठ्ठ या 
प्रसिद्ध हो दया हो, या बिसी विशेष प्रयोजन के कारण इब्द भपते मुश्याथ को 
4+9)3.-)0-२२०० ००० क»»«.. 
१०-चर्ट्रालोगबार जयदेय--- 
दिमकयुरततत ये थोगः शॉम्परोयः शब्द इच्यते ॥ 
रूढ़ योगिव्तन्मिश्रेः प्रभेरे: से पुनस्त्रिया ॥| 


रे"नआरारशण, वासुदेद ३०हूचु लेता ४-नजाप्रो, गरम 
था धाद। 





( १२२ ) 


छोड किसी भ्रपने प्रन्य भर्य को लक्षित करता हो तो उस प्रघ॑-प्रतीति के व्यापार 
का नाम लक्षणा है ।" वाबय में मुख्यार्थ का अन्वय भनुपपन्न होते पर छ्ढि के 
कारण अथवा किसो प्रयोजन-विद्येप के सूचक होते पर मुख्यावं से संबद्ध मय 
प्र का ज्ञान भी पक्षणार्शक्ति द्वारा होता है | सक्षणा पअर्थ-निष्ठ द्वोती है, 
दाब्द निष्ठ नही | शब्द मे उसका प्रारोप करना पड़ता है। यह शक्ति कलिएत 
मानी गई है | 'लक्षणा वही होती है जहाँ लाक्षणिक शब्द का प्रयोग होता है 

लाज्षरिक शब्द और लक्ष्याथे :--जो शब्द लक्षणाद्क्ति दर 
मुख्यार्थ से भिन्न भ्र्य को लक्षित करता है उसे लासशिक दाह्द कहते हैं। वा॥- 
शिक शब्द के श्र को लद्यार्थ कहते हैं। लक्ष्याय का बोध तत्काल नहीं होता। 
लक्षणा तभी द्वोती है जब (१) मुल्यायं का बोघ, (२) मुख्याथं का लद्यार्थ पे 
योग ( सम्बन्ध ) भौर (३) रूढि भ्रयवा प्रयोजन--ये तीन कारण होते हैं।* 

प्रन्तिम कारण के ग्राधार पर लक्षणा दो मैदी में विभक्त है-हिंकि 
-और 'प्रयोजनवतो । 


“हडि! लक्षणा -- 

“जहाँ मुख्यायं का बाघ होने पर रूढि के कारण मुख्याय से सिर 
“रखने वाला दूसरा झर्थ ( लद्ष्या ) ग्रहण किया जाता है, चहाँ रूढि लक्षेणा 
होती है।५ 

लैते--“महाराष्ट्र साहसी है।? 
प्रयोजनवती क्क्षणा-- 

“जहाँ विसी विशेष प्रयोजन के लिए--किसी मुख्य प्रभिप्राय से लाभ 


१--मुख्याथं बाधे तथोगे रूढितोड्थ प्रयोजनात्‌ | 
पन्यो3र्थों तथ्यते यत्सा लक्षयारोपिता क्रिया ॥ 
का० प्र०, द्वितीय उल्लास १२०॥ पृ० है६ 
२--पुच्याष बाचे त्दक्तो ययाय्स्यो<्पें: प्रतोयते | 
रूढ़ेफ प्रयोजनाइासो लक्षणा दाक्तिरपिता | - 
रा० <०--४०२॥५६ 
इ>>देशिए+-याष्य बल्यद मं, प्रपप भाग, पच्रम संस्करण, पृष्ठ ५७ 
इ--मानान्तर विश्द्ध तु मुख्याधंस्याविरिप्रदे ॥ 
झभिदेयायितामूत प्रतोविन्तंदाशोच्यते ।---वातिकार क्गारिस | 
५--देखिए--7० ब०, प्रथम भाष, पमम स०,| पृष्ठ ५६ 


( ६०४ ) 


ई-ो आए हा दपना फिटन था है, ४८ ददिगसदरों शांत होगी हैं।! 
पे जत्द्ा पर पाप है । 
४--शौन हे इदि गो रा करो ! 
इप्ीपिहया शाणयई है लिम्त “मिल भेद हैं ++ 


द्पजयद दे न्‍्दा 
£3437दह खरा 


| ॥ 
गो घुदा 
, दिए पाए) | -++] 


॥ () बपादान सर (शो सशग घक्षणा 
| सर कि चक्र के 
६१) गातेदा (२) सायश्माता (३) सारोगा (४) साध्यवमाना 
दंगे शजिका में ऐोरी के दो घौर धुद्ा बेः घार भेद, भर्यार्त सत्र छा 
कद बतजात था है। दे ८हों भेद प्स्झपग्य में भी होते हैं पौर धगूर व्यग्य में 
भी। दंग प्राण कांस्य धराण के प्रदुपार प्रयोजनवतों लक्षणा के १२ भेद 
ह्जे१ी 
गौरी लक्षणा 
पी गारधदनगगर्बय मे सदयाध प्रहण तिया जाय, बहाँ गोशी सक्षणा 
होती है । धाहश्यणग्य प से पुणों दी एभागंया, प्र्षात भात्तादवता, जड़ता 
प्रादि लदयार्ष प्रहश विध। जाता है।* इस सशणं का मूल “उपचार! है। 
शरयन्त पृषत्‌' पृषत्र्‌ रूपए से मिफ्ठ भिक प्रठोष्ठ होने दे दो पदों से साइदय के 
के झ्िधय गे-- प्रर्णन्त शमानता होने थे प्रभाव रो--भेद की प्रतीति न होने 
ढो 'उपचार! ९ बहने हैं। 
शैते--मुखघना्र, भाद्घादक गुण चन्द्रमा और मुख दोतो में समान है । 
लकी ++न +--- 
१-०-गद्जायां घोषः 
एक पदेन शदार्पान्‍्यपदार्थ कषमम्‌ उपलक्षणम्‌ |? 
२--गुणतः साहद्यमस्या' भ्रवृत्तिनिमित्तम! एकाबलो की तरल टीका, 
पृष्ठ ६८ | 
३-- भत्यन्त विज्वकलितयोः दाब्दयोः साहश्योतिशयमहिम्ना भेद प्रतीति 
स्थगानमुपचारः---साहित्य दर्पण परि० ३ | 


नर 
हे है हा 


ही 


[ ६३२४ ) 


शुद्धा लदाणा 
'याह्िय--मम्यस्प के दिया जहीं सद्यापे प्रह्ठा 
सदणा होती है ।” समानता हूप सम्बन्ध को छोड़कर किए 
घधक्ति जानी जत्री है । 
(१) सामीप्य सम्बन्ध से १ (२) ताइइय धष्यन्प,' 
संदंध ते, भोर (४) तरउ्म्यंध राम्यन्प से यहू दाक्ति जानी : 
उपादान लक्षणा 
'उपादान! था श्रप है सेवा! | इगर्मे मुस्यापं भ 
हुआ, दूसरे भर्य को रींद कर से लेता है। इसोलिए हमे 
प्रदते हैं जिसका भय है--महीं छोड़ा है घपता धर्य जिस 
का संर्वधा स्याग नहीं किया जाता, लद्यारप के साथ मुख्यापं 
जैप्ते--वहाँ योलो चल रही थी | ये भाले था रहे | 
कौए से दही की रदा करो। यहाँ (कौभा' शब्द “5 
एक पद के कहने से उठी भर्य वाले भ्रन्य पदार्थों का कथन 
उसे उपत्तक्षण' कहते हैं । 
लक्षण-लक्षणा 
जहाँ मुख्यायं को छोड़कर लक्ष्यायं अ्रद्श किया जात 
स्वार्था' भी कहते हैं जिसका प्र्थ है---छोड़ दिया है भपना $ 
जैसे--वह प्रभाग पर रहता है | 
सरोपा लक्षण 
भारोप्यमाणु ( विपयी ) भौर भारोप ( विषय ) दोन 
द्वारा कथन किमा जाये | इसमे विपयी के साथ विषय को ता: 
होती है । 





१०-गसा पर घर! २०-स्‍्थानापस्नथ्यज्ञादि में रू 
माना जाता है । 
3--हिथ से शुथी हुई माला >-हाथ भंगी है, उंगलिः 
किसी झन्य व्यक्तित द्वारा किए जाने वाले को व 
पुरुष--वाह्मए, बंढई का काम करता है तो वह बिढई! कहा ज 
शाहशेतवर संवंधाः शुंद्धास्ता: सकला भवि | सा० द०, 
_ कक 2 3 कआनाक पकतडपिपध धवरफाररर्तता लिडपो 


[४ *पंग्या गाशशा +- 
हिगगी शपरपाओ ग्रे हएणए है. तिल हधय-र्मिश ही समझ साते हैं ।* 
करगद ध्यायपो लाज्षणा-- 
छह शव छाप गाए्रज हा मे गायणझा जो रार ।* 
दग्पु बग विदैसत हचम्द प्रकाणश' के धटायार तिया गया है राहित्य 
दपाणु वे धदुवार विध्वताथ ने गौगों भौर शुद्दा के लार-मार भेद, भौर इन 
घाटों के हुए और धड़श धपरर ये १६ गेंद फिर ये सोक्द भी पद भौर बा 
गए ते ३२, घोर ये भी बहीं घर गत घोर घमिगत भेद से ६४ हो गए हैं। रद 
सश्षणा थे भी विध्यनाद ने ६० भेद िए हैं जो विशेष महत्वपूर्ण नहीं हैं । 
ब्यज्ञना शगित 
धाषायों में ध्यजनता थी दरिभाषा बरते हुए निशा है कि जहाँ सभिधा 
भौर सक्तण द्तियाँ ध्र्षो न बर पा ध्ौर उनके प्रतिरिक्त किसी सीसरी शक्ति 
से भरप॑ बा दोध हो, उस दाकित गो स्यूजता बहते हैं | पपना-भपना प्र्ष 





१--जैसे--गुस मे विरश्यों मुसकान वरीवृत बंकता चाए विल्लोकन हैं | 
गति में उछसे बहु विभ्रम त्यो सति भे मरजादहु लोपन हैं। 
मूगुलीवृत हैं सन, उद्धर एयों जघनस्थल चित्त प्रलोभन हैं | 
दि चंदमुणी तन में हो उदे हुलसाय रह्मो नव जोबन हैं ॥ 
२>-जस-हअश्विय परिचय सो मूढहु, जानहि चतुर चरित्र | 
जोवन-मद तएनिन ललित शिल्व॒त हाव विचित्र | 


(१२५ ), 


यवत कर भभिषा भोदिय: शृत्तियों के धार होते पर जिसे क्षय प्र्ष की बोर 

होता है, वह एन्‍द हुथा पर्षादिक में रहते याली एर्कित 'ब्यंजना! कद जाती 

है जहाँ! 'परभिषा, झ्पना काम करते चुप हो जय लक्षण 

करके विंएत हो जाय; वहीँ दोनो शक्तियों कें ध्वी 

दावित से किसी दूरारे भर्प को सूचित करता है उसे व्यंजता कहते हैं। 
रः 


व्यक्षक शब्द भर ब्यडग्यार्थ “7 
ब्यकुना से जिसका बाच्यार्थ भौर लद्ष्यार्ष से भिफ प्र्ष प्रतीत हो स्मे 


आझभिध(मूला 

जिसके सयोगादि लक्षए्: मे काव्य भकाश के 

१४ भेद होते हैं। ६२ भेद और सादित्य 
__ द्णकेअड ने के आमसुसार ९४ भेद ६. 


77] 
जल हि. [|] है| 


४ बोधब्य काकु. वाक्य दाच्य सनन्‍्य प्रस्ताव देश कल चेष्टा 
द्वेशिष्य्य वैशिष्य्य 'सन्तिधि 
भ्रयुक्ता प्रयुक्ता 
थे दशों भार्थी व्यजनाएँ प्रत्पेक तीन-ठीन प्रकार की होती हैं.) बाच्य 
संभव) लक्ष्य भत्रा झौर व्यग्य समवा-इस प्ंकीई कुल ३० ब्लेद होते हैं । 


१--विखाश्वभिधाधा३ मंया्ों बोध्मते पर ॥ 

सा बूत्तिब्येक्षना सोम दाब्दस्यार्पादिकस्म ॥ 
स० द० »६|२|१* 
२ __देछिए--भांपी वि०--डा० प्यामसुल्दर दांत इईत) पृष्ठ २७३ । 


कि ४ 


अभिधामला-शात्दी त्यज्जना--भनेक प्रथ वा 
प्रादि द्वारा जब एक प्रय॑ निश्चित हो जाता है भौर उससे व्यं 
होती है तब वहाँ प्रभिधामूला व्यजना होती है | भभिधा वी ध्िति 
पर ही यह शक्ति उपस्यित होती हैं । घतः इते भ्रभिधापूल) ध्यंजनः कहा 
है। संयोगादि से नियशत्रित होने के चोदह कारण होते हैं। वे ही 
उपभेद हैं | 
अभिधामूला शात्दी व्यंजना (१४) 


| | मर | 
रसयोग विधोग. साहचये विरोध ग्रथ॑ प्रकरक्ष. लिये 


5६ जाए आए खिल छाछ! 9 ७... पचीत। 


| | ! 
भन्यम निधि सामष्य भौचित्य देश काल व्यक्ति स्वर 


(१) संयोग--घंछ-न्‍्चक्र-सहिंत हरि (इन्द्र-विप्णु-सिदद-वानर-भूर्य प्रौर 
घन्द्रमा) 

(२) वियोग--शंप चक्र-रहित हरि 

(3) साहचय्ये--राम-लदमण ! (राम ८ श्रीराम, व पराम) (लक्ष्मण <- 
देशरथ-पुत्र, सारस पक्षी, दुर्योधन का पुत्र )। 

(४) विरोध--'राम-रावण! 

(०) अथे--'भव-खेद-छेदन के लिए ययो स्थाणु को भजते नही ।' 
स्पाणु-- १) शिव (२) ढुंठ 

(६) प्रऊरणया प्रसंग--“सैंघव लाझो ।? (नमक, घोडा) 
(७) लिब्ड --विशेषता सूचक चिह्न--- 
कुपित सकरध्वज हुप्ना, मर्यादा सत्र जाती रहो ।! मकर ध्वज +८ 
सिवु-यहाँ कामदेव से ही तातपय॑ है । 


(८) अन्य सपन्निधि--'करसो सोहत नाग ॥? (हाथी को सूँढ) 
ह३७-०३७७-४-.३०७-७.-.७..७.-७७...७७........... 


बगमदेद, 


(--धंयोपो दिप्रयोगइच साहचय विरोधिता ) 
भष प्रदरण लिय॑ दाब्दस्थान्यस्य सम्रिधि: |] 
शामध्य मोबितों देश: बालो व्यक्ति: स्व॒रादय; । 
एन्शपस्थानवच्छेरे विश्ेपस्न्‌तिहेयदः ॥ 


क० प्र० 4० उत्तास, पृष्ठ ३५ 


3) ३ // 


व्यक्त कर प्रप्िया भादिर्‌ शत्तियों के धान्त होने पर जिसये प्रृत्य प्र्ष का बोध 
होता है, वह धब्द पा प्रयादिक में रहने यात्ती दाकित व्यंजना! कही जाती 
है ।”? पजहा! प्रभिया, भ्रपना काम करके चुप हो जाय, सक्षणा भपना भय पिद्ध 
करके विरत हो जाय, वहाँ दोनों धक्रितयों के क्षीणा हो जाने पर प्ब्द जिसे 
धक्ति से किसी दूसरे भर को सूचित करता है उस्ते व्यजना कहते हैं।२ 


व्यक्षक शब्द और ब्यष्टग्याथे :-- 

जता से जिसका वाच्यायं भौर सदयाय॑ से भिन्न भ्र्य प्रतीत हो उसे 
व्यजञ्ञक! कहते हैं | व्य्ञना पे प्रवीत होने वाले भर्ध को व्यडग्याथ॑, ध्वन्यार्य, 
सूच्याथं, प्राक्षेपाथ' और प्रतीप मानाथ प्रादि भी कहते हैं। 

प्रभिधा भोर लक्षणा का व्यापार केवल शब्दों में ही होता है, किन्तु 
व्यंजना का व्यापार क्व्द भौर प्रथ' दोनों में होता है । इस प्रकार व्यझ्ञना केः 
दो भेद हुए | नीचे लिखी तालिका के भनुसार उसके भेद इस प्रकार हैं : 


व्यझना 
| 
| 
बा शार्ब्द 


झभिधा।गूला लक्षणा मूला-प्रयोजनवती 

जिसके सयोगादि लक्षण में काब्य प्रकाश के 
१४ भेद होते हैं। १२ भेद और साहित्य 
बा का गण जे । -......पंए के अनुसार ६४ भेद हैँ 

| 
, क्‍तू बोधव्य काकु वाक्य बाच्ष्य झनन्‍्य प्रस्ताव देश काल चेष्टा 
शिष्य्य वेशिष्स्य 'सन्निधि * 
प्रयुक्ता प्रयुक्ता र 

ये दच्चो भ्रार्ची व्यजनाएँ प्रत्येक तीने-तीन प्रकार 
वा, लक्ष्यसं मवा और व्यंग्य संभवा---इस प्रकार 


१०-विरतास्वभिधाद्यासु य्यायों ब 
सा वृत्तिब्येझना नाम झब्दस्या 


२--देखिए--भाषा वि०--डा० « 


सच है घर ७+«-। 


(१९।- 
शुरु खेद 
(४) वाक्य चेशिष्व्य--5'* 
जहाँ सिद्ध हो। 
उदाहरणु--तदा मम गण्डास्यलनिमग्ना दृष्टि नाते * . 
इदानी सैवाह तो च्‌ कपोलौ नत्ा दृष्टि: ॥" 
(०) वाच्य-वैशिध्व्य--वाच्य की वित्रशणता से वाच्य की ब्यंजक्ता 
जिससे सिद्ध हो । 
१०-प्रम बपोंल तति घनत तब हय ने जियो डित थौन | 
में हैं, वहा, बपोल वह, पिय ! ध्रद वहू ने छचित्रौत || 
“>ह्ा० १७, पृष्ठ €६ | 
भ्‌ 


( १२८ ) 


(९) सामथ्ये--मधुमत्त कोकिल। (मधुल्न्यप्रन्त, मदिरा, मझरद, 
'एव दैरय) किन्तु यहां बसन्त श्ातु रो सात्पय॑ है | 

(१०) अंचित्य-- 

४ रे भत, शाबसों निरस रह रारगराम सौं होहि | 
इहे प्रिपसावन देत है, तुतसी निछ्िलद्विगन तोहि॥ 

निररा रू (६) न्यूत (२) रस-हीन | सरस-१) प्रधिक (२) रस युक्त 
यहाँ भौचित्य से “राम के विषय में सरस झौर जगत्‌ रे रस-ह्ीत रहना! 
भोजित्य से बोध होता है। 

(११) देश--ज्यों परिहरत धनश्याम नम, र्यों विहरत ब्रज राम 

शन्वाचक की समीपता से यहाँ घनश्याम +- मेघ और राम > बलराम ही हैं । 

(१२) काज--चित्रभानु निसि में लसत | यहाँ 'प्रग्नि! मे ही प्रर्थ है, 
सूर्य से नही । 

(१३) व्यक्ति--पति +- स्वामी, लज्जा के होता है। 

(१४) रबर--श्राचार्यों का भत्त है कि स्वर का वेदों में ही प्रयोग 
होता है । 
लक्षणामूला शाब्दी घ्यंजना--लक्षण मे प्रयोजता श्र्थात्‌ व्यडम्पार्य 
छिपा रहता है उसकी प्रतीति नतो भ्रभिधा झोर न लक्षण से हो होती है | 
केवल लक्षणॉमुला व्यंजना, द्वारा ही वह व्यड_ग्याय॑ प्रतीत है ।* 

धर्थी ब्यज्लना'* 

(१) वक्‍त वेशिष्ल्य प्रयुक्ता आर्थी व्यंज्ञ़ना--वाक्‍्य के कहने वाने , 
को ववतू (वक्ता) कहते हैं । वक्ता की उक्ति की विश्येपता से जहाँ व्यहः ग्यार्थ 
'सुचित होता है उसे वक्‍त वैशिष्टू्य कहते हैं । वक्ता की विशेषता से वाच्यार्थ 
की व्यंजकता इससे सिद्ध होती है। 


82 नि 
१--यस्य प्रतीतिमाघातु लदणा समुपास्यते | 


फले द्ाब्देकगम्येडत्र व्यक्षताप्नापरा क्रिया | 
नाभिधा समयाभावात्‌ हेत्वभावान्न लक्षणा। 
(काब्य-प्रकाश, २११४-१५) 


२--वव्तृवोदब्यकाकुर्तां वाजयवाच्यात्य सप्निषरे: ॥ 
क० भ्र० तृतीय उल्लाय, पृ० ० 


प्रध्तावदेशकालादेव शिष्टवाद प्रतिभाजुषाम्‌ | वही, पृष्ठ ४० 
ं परंघोहेतुब्यपारों व्यक्तिरेव सा |! 
योदय॑ स्यान्या ये पी हेतु व्याप 


ना 


( १३१ ) 


(१०) चेप्टा बैशिष्म्य--वेष्टा द्वारा जहाँ ब्यंग्याय॑ सूरत 
उदाहरण--+हाय पहरि पट उठि तियो बैंदी मिंत्त मर 
हग सलाय घर को चलो, विदा किए घन३. , _....* 
उपयुक्त बकतू भ्रादि वेधिष्य्यो द्वारा होने वाती व्यक्षवा तीन प्रकार 
की होती है 
बाच्यवभवा, तद्यसभवा, व्यंग्यसभया । 
वान्य संभवा व्यंजना--इसमे वाच्यार्थ ही व्यग्याथं का ध्यंजक 
होता है | 
उदाहरणा--_ विसी सिनेमा देखने वाले लड़के से )- 
ग्रव सन्‍्ध्या हो गई | 
लचद्दयसंभवा य्यंजना--जो ब्यंग्याप॑ सथ्यायं द्वारा प्रतीत हीता है 
बहू लक््यसंभवा प्रार्षी व्यजना कहलाती है । 
उदाहरणु-- क्रिसो भ्रयोग्य शिक्षक से ) प्रब लड़का बहुत प्रधिक 
सुघर गया है । 
व्यंग्यसम्भवा व्यक्षमा--एक व्यम्यायं जहाँ दूसरे ब्यग्यार्थ का 
व्यजक है। वहाँ ध्यग्यसभवा झ्रार्यी व्यजना होती है | 
उदाहरण---प्रादी रात के समय भागने वाला एक कैदी दूमरे केदी से) 
“देखो, रजनी-गंधा की कलियाँ खिल उठो हैं ! 
झाचाय॑ मम्मट ने तात्पयस्या बृत्ति' को एक चौथी दाक्ति माना है जो 
वाक्य रे के भिश्न-भिस्न पदोरे के भ्र्थों का सम्बन्ध समझावे | किन्तु मह सर्व- 
भान्य नहीं है ' मम्मट, विश्ववायव भ्ादि झाचायों ने ब्यज्ञना के प्रकरण में ध्वनि 
झौर, रस का प्रतिपादन नही किया है| इम्हे स्वतन्त रूपसे 'साहित्प-शाःस्ञ! में 
गुहोत किया गया है| भ्रतः इनका विवेचन भरगले झध्यायों में किया जागगा | 





३--ात्पर्यात्या वत्तिमाहु$ पदाय॑स्दयवोचने | 
तातर्याय तदर्यं थे वाक्य तदवोधक परे || 
--सा० 4०-६५ [२|२० 
२--जो योग्यता, पघाव्रासा झौर सन्निधि से युक्त होठा है। 
वाक्य स्थाषोग्यतावक्षासत्ति युक्तः परोच्ययः ! 
--सा० द+ पृ ३४, दिठीय परिच्छर । 
३०-व<* प्रावाक्षा-रटित होदा है जो प्रयोग करने के यो, दूसरे पद 
मे; ध्रथं पे प्सदद्, एक धोर भर्थ दोष होता है [--का» ब ० पृष्द १०३ ॥ 
सुदतिहन्त परम! पुदन्त धौर तिदन्त दब्द को पद कहते हैं। 


7, 


उदाहरण--उद्देशोघ्म. सरसकदती श्रेणिश्ोभातिशाया, 
बुझ्योत्र्पाक कुटित रमणी विश्वमों ममदाया: | 
कि सैतस्मिन्मुरत सुद्ृदस्तरित ते वान्ति खाता: | 
यैषामग्रे गरति कविताकाण्ड कीपो मेनों भूई। 
(६) अन्य सन्निधि--दूसरे के नैउस्य की विशेषता से वाच्य की ब्यज- 
बता जिसमे घिद्ध हो । 
उदाहरण--नुद्वत्यनाद् मना: इवशरुर्मा गहटभरे.. सक्‍ले] 
क्षएमात्र यदि सन्ध्याया मवति न था भवति विश्वामः | 


(७) प्रकरण-चेशिप्व्य--प्रकरण को विद्येषता से वाच्याय की ब्यंज- 
कंता जहाँ प्रकट हो | 
उदाहरणु--श्रुपते समागमिप्यति तब प्रियोध्य श्रहरमात्रेण । 
एवमेव किमित्ति त्तिप्ठसि तत्सस्ि सक्षय करणीयम ॥ 


(८) देश-वेशिध्य्य--जहाँ स्थान की विशेषता से व्यंग्याथ सूचित 
ह्टी। 
उदाहरण--चित्रकूट-गिरि है वही, जहें सिय-लछमन साथ | 
मंदाकिनी सरित निकट, बास कियो रघुनाथ |॥ै 
(६) काल चेशिप्य्य--प्मय की विशेषता के कारण बड़ स्थार्य 
सूचित होना जिससे प्रकट हो । 
उदादरण--ग्रुदभनन परवरा प्रिय | किंभणादि तुदद मंद भायणी भ्रहकम | 
झ्घ प्रवास म्नजसि ब्रज स्वयमेव श्रोस्य्ति करणीयम्‌ ॥* 


१--पौंप्यो सब गुह-काल मोहिं, भग्हो निर्देयी सास ! 
साँक समय में छितक झलि, मिलत वबहँ सवकाय ॥| 
“-+का० क० पृष्ठ €७ 
२०--पुनियत प्रांवतु है सखों, वेरों पिय भव आज | 
वैठी क्यू" तू चुप भरी, वेगहि मंगल साज ॥ 
>-का० क०, पृष्ठ ६७६ 
इ०--भन्यत्र भूप॑ छुसुमावचाय कुद्धध्वमत्रात्मि करोमि सख्यः | 
माहं हि दूरे भ्रमितु' समर्था प्रयीदतायं रचितो:अलियं: 
४०-पुस्जन पर वश तुम पिया | गमन करत भधुकाल 
हतमागिवि हीं, वा बहाँ, सुनि हो सब मो हल ' 


बा 


पर पर 


यया,.. हव हो गुत सोभा लहहिं, सहृदय जबरहि सराहिं 
कमल कमल है तब्रहिं जब, रविकर सो विवसाहित।ी 7 - 
पक्‍्मल! का वाच्याथ सौरभ भौर सौन्दर्य युक्त विकसित कमल, है। 
झतः इसमें पदगत भ्र्वास्तर संक्रमित बाच्य ध्वनि है। पजरम्तलिफित पद्द में 
यावयगत-प्रर्थास्तर सफमित वाच्य ध्वनि धर्म, नित्य भौर भ्रनित्य होते हैं। नित्य, 
भ्े्‌ शुण या रोति सपदाय हैं जिसके प्रतिषादक ध्ाज्ाय दण्डी और दामन हैं । 
प्रनित्य में भ्रलंकारो क( समावेश है जिसके प्राचार्य भामह;, रुद्ट भौर उद्धूट 
हैं।। व्यापार के झनुसार वस्तेक्ति भौर भोजकत्व भेद किए गए हैं। शिसके 
प्रतिपादक क्रमशः धाचाय॑ बुन्तक भोौर भट्ट मायक हैं। भट्ट नायक का भोजकत्त्व 
भरत मुनि के 'रसमता मे झन्तर्युक्त दो गया है। व्यंग्यगत में घ्वति वाक्य 
समाविष्ट हैं । ध्वनि-सम्प्रदाय वाले तोन प्रकार का काव्य मानते हैं । 
फाब्य-भेद्‌-- 
(३) ध्वनि-फाव्य--जिपमे वाच्य या प्रत्यक्ष प्र्थ की अपेक्षा प्रतीय- 
मान भर भधिक चमत्तारपूर्णं प्रतीत होता है । 
(२) गुशीभूत-च्यंग्य--जिसमे व्यम्य-पर्थ॑ द्वोते हुए भी वह वाच्याथे 
से कम चमस्कारपूर्ण हो। 
(३) चितन्र-काव्य--जिसमे दब्दगत भौर भर्थगत घलंकारों का चमत्कार 
दिखाया जाय । 
घ्दनिनसप्रदाय वाले भादाय॑ गुण को काव्य का नित्य धर्म मानते हैं, 
अल कारों को पनित्य | ध्वनियो के वर्गीकरण भी तोन रूपो मे किए गए हैं--- 
१--रस ध्वनि, २--भल कार ध्वनि, ३--वस्तु ध्वनि | इन तीनो में रस-ध्वनि 
सर्वेश्रेष्ठ मानी गई है| वस्तु ध्वनि से केवल यथाय बात भर का भ्रयं प्रतीत 
होता है | क्‍भलकार-घ्वनि में व्यक्त' किया हुप्ना घब्दाय काल्यनिक होता है | किन्तु 
ध्वनि-मार्गोय भाचायों ने रस को भी वाच्य परक महीं भाना है| बे रस को 
व्यग्यपरक ही मानते हैं। वैयाकरणु काव्य-शास्त्र मे बाच्यायं से भधिक 
चमत्कारपू् व्यग्याथं को घ्वनि कहते हैं। 'वाच्यातिशायिनि स्यग्ये ध्वनि: |! 
(घ्वस्यालोक) जहाँ वाच्याथं में अधिक चमत्कार होता है वहाँ वाच्यायं की 
प्रपानता घोर जहाँ च्यप्याएं परे भ्रविक चमत्कार होता है वहीं व्यग्यायं को 
प्रधानतदा मानी जातो है। “चाहत्वोक्ष निवन्धनाहि वाच्य व्यभ्ययोः प्राघास्य* 
विविक्षा--ध्वन्यालोक | वाच्याय॑ शब्द द्वारा व्यक्त होता है, व्यप्पाय धब्द दारा 
स्पष्ट नहीं जिया जा सवता--ध्यप्पापं की तो घ्वनि ही विशलतों है। 'यहों 
कारण है कि प्दनि भोर घ्दनि-काय्य को लेकर व्याक्णण, कास्य धौर शासक 


अध्याय २१ 
ध्नि-विधेचन 

हहिय-दरज की इसे ध्य्तियों से काप्य का रृदरूप जाता बता हैं। हि 
भाषा सारर में भी प्रति विज्ञान प्र्पत महूहद का है । प्रो8 देवियद मत 
घतुगार “प्रति मनुस्य के विशल्वनरिहेग निम़ हपाव धौर निरिता हा 
द्वारा उलादित धोर स्तेदेद्रिय द्वारा ध्रविरत्त सूप से गृद्दीत एन्‍्द सहते है 
हिन्तु काष्य धालोय सशश के क्‍नुगार ध्यति के मुस्य दो भेद हैं--(१) तशएा 
मूसा, (२) प्रभिपामुन्ता | सशणाय्रत्ता ध्यनि मो धविवशित बाध्य घतिरत 
हैं। परशयिश्ितवाध्य का ध्र्ष है--वास्याथ॑ की विवज्ञा का नहीं रहा। 
वाध्याएं हा भतुपमुक्त होगा ।९ सदा की भाँति इयमें वाच्याय का बाप हो/ 
है, प६ उपयोश में नहों साथा जाठा । इसमें प्रयोजनवत्त गम्य॑ग्या सेशणा रहा 
है; व हि हादि धशाा । ऋपिमशणा में स्योपायों महीं होता और लहितो 
ध्यंग्याप रूप ही है। सश्णा के मुस्य दो भेदों (उपादानलश्षणा प्ौद बर्छ 
सभणा, ने प्रनुधार सतण-मुसा ध्वनि के भो दो भेद होते हैं--- 

( ? ) म्रपन्तिर संकिमितवाच्य स्वत्ि (२) मत्यन्त तर्क 
इघ्यनि | 

(१) अर्यान्‍्तर सक्रमितवाच्य ध्यनि--इसके मृत में ८7४ 
सदाणा होतो है । इसमे वाच्याय के बाधित? पर्पात झनुपपुक्त होते रे 
पर्षानतर में संक्रमित हो जाता है। झपषन्तिर का व्यंग्यार्य उपादन ही 
का प्रयोजन होता है ।रं यह ध्वनि वदगत भी होती है मोर वाइ्यगठ भी । 





र--दैसिए सा० भा० विशान--बाबूराम सस्सेवा ईैतृप्ठ:४६ 
२--दैखिए--का ० कल्प०--कल्हैयात्रात प्रोह्दार कृत |, 
इ-वाच्यां दो प्रकार से बाधित होता है (१) १" ' 


रही विशेष भर्य कौ न बतलाता ही। 
४--त्वामध्मि 'वब्मि? विद्ुपा समदायोज्य तिष्ठति | 


झात्मीमा मतिमास्थाय स्थितिमन्न विषेटित्त 
यहाँ विच्मि? का भर्थ कहना नही, दिन्‍्तु 58 


बारां | 


( १३१५ ) क 


घतुपउर है । दिख फऋटद भशदि के शाप में यह गृहोत हैं। यट ध्यनि सारे 
घाकय मे निब पञो है| 
घदजत या पदाइरगंग-- | 
लगि सुख के नि रशस पनय भदे झोदय गर 
धराव मे घड़-प्रराम घरुबा इुररे मो पिर 2 ॥ 

यह प्रन्प था प्र नेतरन्‍्टोन नहीं, प्रो प्रयाध्ठदात ग्ररशश जिया 
गया है। पा हिन्द, में पदता घ्वति हैं।' 

स्पोट, ६एनि जड़े है | 

ध्वनि और सपोट छब्द बे उच्चारण के पूर ह। उरी ध्वनि 
सुनाई पदनो है । सफोड शौर हुवति वा व्यग्यन्यक्षए सम्दस्य है। भर हरि ने 
प्राइत घ्वतियों में हो स्पोट-ज्ञाव माना है | वास्पयरोय के राकावार पुण्यराज 
ने भी ध्वनि को सायंक गहा है ।* बस्तुतः भव हरि ने दब्द-बरा को ही प्रव्यक्त 
ग्रद्म थाना है [४ ब्याप रण से ध्वनि केव उस शब्द मो बरते हैं जिसमे प्र्थे 
प्रभिव्यक्त हो। विस्तु साहित्यशास्त्र मे झर्य के क्‍भिव्यजक दाब्द भोर भय दोनो 
के लिए “घवनि! शब्द का प्रयोग किया गया है। 

यह लद्णा मूलकः ध्वनि का निरुपण हुप्ना | पत्र भिधामूलक ध्वि 
का विवेचन किया जाता है |' 
अभिधा मूल्ना ध्वनि :-- 

जिस घ्वनि में वाच्या्थ भम्वय के उपयुक्त भथं वा बोध कराकर व्यग्याय 
का सहायक हो जाता है उग उत्तम काब्य के भेद को “विवेध्षतास्थपर वाच्यः 
के नाम से झभिहिल विया जाता है ।* पर्यात्‌ बाब्याथ॑ बान्छनीय है किन्तु 
भ्रन्य परक (व्यग्यारथ) का सहायक हो। 


१--देखिए शब्द कौस्तुभ-भद्दोजो दीक्षित शृत- “स्फुटव्यरथोत्स्मादिति 
स्फोट: ? 

२--रफोटस्य ग्रहणे हेतु .प्राहृत दृध्वनिरिध्यते | 

३--प्रत्यये रनुपास्थे बैग्रेहानुगुणौ स्तथा। 
ध्वनि प्रवाशिते धब्दे स्वरूपम बधायंते |। 

४--श्रनादिनिधन ब्रह्म शब्दतत्त्त यद क्षरम्‌। 
विषत्त त्तेशयंभावेन प्रक्रिया जगतो यतः ॥ 


४--विवाक्षित्त चान्यपर वाच्य सन्नापरस्तु सः (१--का० पृ०-पृ० ५३॥ 
ड|४० 


( १३४ ) 


की परिधि में इसका विस्तृत विदेधन हुमा है। सवमशती में घ्वनिकार ने ध्वर्ति 
को काव्यात्मा घोषित क्या भौर उन्होंने साहित्य शास्त्र को एक नया मोह 
दिया । इस सम्प्रदाय की टक्कर मे यही मान्यता ग्राज तंक दिरी हुई है हि 
वि£िष्ट दब्द भोर भय पे काव्य की उपत्ति हुई जिनके तीग भाषार है--पर्म) 
व्यापार झौर ध्यंग्यगल । झभावयादों भ्रलकार भौर शुण वो सत्ता मांगों हैं। 
भक्तिवारी सशणा में हो ध्यति को झन्तर्भुक्त करो हैं झौर धर्तियंचरोयताशरी 
घ्यनि-स्वरप हो शब्द से यूथक कर प्रतिवंचनीय मागये हैं। किलु सस्यराररएी 
विवेचन के मूल में उमहों वैज्ञानिक ढग से प्रतिपादित करने का प्रयाग है | 

देशिये :७- 

इसाम घण घनपघोंर मर्लें उम्र यह जोरत यों घट स्‍भोरग, 

सौतवत धीर समीर धार भरे होई घनों भुति चातफ सोरन | 

राघ हों, भेरो बटोर टियो हीं, सदों ते सगे दुछ ऐसों करोरन, 

हो! हा! विरेइ-सुता घर मे सहित हिमिषारस मे झकमी र से | 


५ महोंते! गे बाप पुरा हो जाता है, घाः राम हो! बे) बाध्याई 
बायित हो जाता है प्रतः दगमें वाएयगत घरिर सहित वाब्य भिदों 
जाती है । 

(२) अत्यन्त तिरस््कत घारय ध्यगि-बहींज हीं वाधष्या 7पु् 
ने होती के बार घापसल शिररशंण वमभा जाता है । दशमें प्रपोहतवती सशर" 
शक्षाया रहती है। रंगे ध्वति है विधरीत लद्ाणा का भा जावोद हिपा श॥| 
दा पचा, 

हिट मे गा शाब गुजतज बोर धर उंहर | 
मेगे ! बश्त यो हा धरा जोपर बहा हृआ।!* 

दजये पिपस शाप हार करता कप उएऐं है ।! 
इकयात का उरादरएघा 

के इ आब्तना चित घहए जोर है तरहखाव-- 
बत ६३ विहवर ता! में पु बताल ॥) 


दुट 4 ४ ४२ च हट है शजर का पुर३ञ इतर ३६२१ है॥ का तपना 
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है ४) ) 


परत हू है! झीन थे 
ते है झुद थे मण्नद को )), 
हि आाद की शांति गियाद भा में है । 
भावोद्य-जहाँ शिद्ती भार को शान्ति पर विसो प्रस्य भाव से 


ज्द्प हो। 
भावसन्धि-- भंमान भतार दाते दो भावों भी उप्रियत जय एश 
हो साथ हो। 


एच प्रौर दिधाद वो संधि -- 
प्रशहि चित पुनि चितद महि, राजत लोचन सोल । 
सेलत भनिगिजन्मीन छग, जनु विधु मंडल डोल | 
भाव सवल्ता--जक्कै पर बहुत से भात्रों का सम्मेतन ही । 
संलरयक्रभ ध्य॑ग्यध्वनि-- न 
इसके तोत भेद हैं--(१) ध्ाग्द दक्ति उद्भव प्रनुरणन ध्वनि (२) प्रर्ष 
शक्ति उद्भव भतुरणत घ्यनि (३) बब्दां-उमय-दाक्ति उद्धव प्रतुरणुन घ्वति | 
हंस प्रकार इनके विभिन्न भेंदों प्रोर उप भेदों को मिलाकर च्वर्नियों 
थी संस्या धत्यन्त प्रधिक हो जातो है । 


( १३६ ) 


इगहे दो भेर (६) धरमंसदयफ्रग घ्यग्प, (२) संलदयप्रम स्पंग्य | 

जहाँ यान्याय घोर व्योधार्ध से पुत्र ऋग गंतदय होता है यहाँ संलद्य 
क्रम ब्यग्य होगा है घोर जदी इससे पूर्यापर यंवन्ध प्रतीत मद्दी होता वहाँ प्रस* 
तष्यकम ब्यग होता है। दंगे ध्यनि में रस, भाव, रंगाभाग भौर भावामास 
धादि व्यग्यायं होते £ | 

यह 'असंलदइयक्रम ब्यग्य आयाठ प्रकार छा दीता है-- 

(१) रस, (२) भाव, (३) रसामाग,+ (४) भावामास, (५) भाव 
दान्ति, (६) भारोदय, (७) भावराग्धि, (८) भाव धबलता। 

भावशान्ति---माय का जय प्रमोचित्य रूप से वर्णन हो । ये थ्यमिचारी 
भावों की प्रधानता पर होते हैं | 

भावश्मन्ति--जब एक भाव फी व्यंजना हो रही दो, उसी. समय 
किसी दूसरे विरुद्ध भाव भी व्यजना हो जाते पर पहले भाव की समाप्ति में जो 
चमत्कार होता है ।* यथा--- 

उदादरण--'प्रतीव उत्कंठित ग्यात बाल हो, 

सवेग भाते रप के समीप थे। 





१--“विभावनुभावव्यभिचारी संयोगाद्र्स निष्पत्तिः?--भरत ना० 
दधा०, भर० ६। 

२--साहित्यदपंण मे अपुष्ट स्थायी भावों की भाव! संज्ञा का स्पष्ट 
उल्लेख है । यथा, देव विषयक, भुरु विधयक, पुत्र विषयक राज* 
विषयक रति तथा उद्वुद्ध मात्र स्थायीमाव भोर प्रधानता से 
व्यजित व्यभिचारी झादि को भाव” सन्ना है। 

३०-जब रस “अनौचित्य रूप मे व्यजित हो ! आंगार रसामास--- 
उपनायक में प्रेम होना, उभयर्निष्ठ प्रेम न हीना, (२ ) हास्य 
( गुर आदि को आलबन ), (३) करुणरसाभास (विरक्त मे शौक 
का होता ), (४) रौद्र रसाभास (वृज्य व्यक्तियों पर क्रोध होना), 
(५) घीर रसाभास (नीच व्यक्तियों से उत्साह होना), (६) भयानक 
रसाभास (उत्तम व्यक्तियों मे भय का होना), (७) वीभत्स (यज्ञ के 
पछु में ग्लानि होना), (५) अद्भुत रसाभास (एंद्रजालिक कार्यो मे 
बिरभाव होना), (६) शान्त रसाभास्र (भीच व्यक्तियों में शर्म को 


स्थिति होना) 
४--भाई गए हनुमान, जिंमि कझुना में बीर रस ॥| 
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दशा होते दि ही मपोन थे , 
न देशो ये उइ दे मुटुत् को ।॥! 
दिप झाई को शीत पिपाध भाद में है ।' 
भावरेरय- जहां वि भाग गो शाति पर तिली श्न्‍्य भाव से 
ण्च्य हो । 
भावसन्धि--समान भमःत्ार दासे दो भावों वी उपध्यित जा एव 
हो माय हो | 
एपं प्रौर दियाए की गधि--- 
प्रठ्नहू चित३ पुनि चित३ई मह्टि, राजद सोचने लोल | 
घेलव प्रनिसिज-मौन छुगं, जनु दिधु सडल डोल ॥ 
भाव सबलता--जहाँ पर बहुत से भात्रों का सम्मेलन ही । 
संलच्यक्रम ध्थ॑ग्यध्यॉन-- >> 
इसके हीन मद हैं (९) दाब्द दाक्ति उद्भव भनुरणन ध्वनि (२) भष॑ 
धक्ति उद्भव घनुरणन घ्वनि (३) दाब्दा्थ-उमय-दक्ति उद्धव भनुरणन ध्यनि | 
इस प्रकार इनके विभिन्न भेदों भौर उप भेंदों को मिलाकर च्वनियों 
भी संस्या झत्पन्ठ भषिक हो जातो है। 


अशभ्याय २२ 
रसोतत्ति: 


प्रावकारिकों में रस के स्वरूप-निर्धारण के सम्बन्ध में चाहे डुछ पमत्य 
अवद्य रही हो, किन्तु काव्य में उसके प्रामुख्य की सबकी सहमति ब्रव्य है | 
रपोत्यत्ति का मृताधार सौन्दर्यानुभूति से प्राप्त भावनद है रसानुभूति के क्षण 
में एकरसता का श्रानद्द प्राप्त द्वोता है, किन्तु रसोद्रेक के समय भावनात्मक 
प्रक्रिया के द्वारा वुछ झ्राचार्यों गे विभिन्न रस-सारशियो का भी निर्धारण किया 
है जो रसानुभव की तीघ्रता में कयमपि सम्भव नहीं हैं। वस्तुतः काव्य का भ्रात्य- 
न्तिक प्रयोजन ही सामाजिकों द्वारा रस-चरंण्या है जो श्रांचार्य मम्मठ के सह 
परिनिछृत्तये,' के निकट है रस-सूत्र के आदि प्ररोत्ा काव्य-श्ास्त्रीय क्षेत्र मे 
महामुनि भरत हैं जिन्होने 'नत हि रसाहते कश्चिदर्थः प्रवत्ततेश' की घोषणा #ी 
हैं| ध्वस्यालोककार श्राचार्य प्रानन्‍्द वर्धन से अस्तुतकारिका में काव्यात्मी रेप 
की ही माना है +-+ 
काव्यस्यात्मा श्र एवार्येस्तथा चादिकने; पुरा । 
ऋश्यदन्द्रवियोगोत्यः घोकः श्लोकत्वमागत: [(--ध्वन्यालोक । 
“रसादि रूप श्रथ॑ ही काध्यात्मा है। क्रौझ दम्पति के वियोग से उत्पन्न, भारदिं 
कवि वाल्मीकि का शोक ही तो इलोक मे परिणाम हुप्ना है ।? इस कारिका के 
टीकाकार श्राचायं भ्रभितव गुप्त ने भी आचार्य झानत्दवर्धन की दो विरीषी 
दिखाई पडने वाली उक्तियो में सामझस्य स्थापित किया है | एक स्थान पर 
फकाव्यस्तामाध्वति) श्रोर दुसरे स्थान पर “काव्यस्यात्मा रस! कहा गया है। 
घ्वनिकार ने सामास्य रूप से ध्वनि को काव्यात्म कहा है। वस्तु ध्वनि भौर 
श्र॒र्लंकार ध्वनि का परयंवसान भ्रन्तत) रस में ही हो जाता है जिन्हें वाच्यार्थ पे 
जत्कृष्ट माना गया है ?? झाचार्य विश्ववाथ वाक्य रसात्मक काव्यम्‌! हीं 





काव्य यद सै3र्थक्ते व्यवहारविदे शिवेतरद्षतवे | 
४4022220/% 48 | सः परिनिवत्तये कान्तसम्मित तयो परददेश युजे॥ 
“+-मम्मट | 
२--घ्वस्थालोक लोचन-तित रस एवं वस्तुत भात्मा, वस्त्वलकार ध्वनी 
तु सर्ब॑या रस॑ प्रति पर्यवस्येत्रे इति वाच्यादुत्रप्ये तावित्यभिग्रायेा 
ध्वनिः काव्यस्यात्मेति सामान्येनोक्तम ।! 
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मानते हैं। भोज देव ने काव्य के रसान्वित होने पर बल दिया है! | पडित 
'राज ने काव्य का प्रात्म-तत्व रस ही माना है | उनके त्रिविध व्यग्य का ताले 
काव्यात्मा से नहीं है भापतु विभिन्न काब्य-सारणियों से है| सभी प्रमुस प्राचाय॑ 
भसंलद्य क्रम व्यंग्य वो हो रस मानते हैं। साहित्य दर्पणक्ार को इस उक्ति से 
दे सहमत नहीं है कि 'रसात्मम वाबष! वी ही वाब्य वहा जाय । ऐसा होते 
पर वरतु भौर धलकार धान वास्यों मे सप्याति दोप था जायगा। वस्तुतः 
विश्यात्मनो ध्यम्यस्था' दा सात्तय मात्र रंगे से हो है। रग-निरपण +े सन्दर्भ 
भेपदित राज ने लिखा है कि तीन प्रमिधा मूल घ्यत्ि भौर दो सक्षणा मूल 
ध्वनि में रस हो पामर मणीय है और वहीं ध्यनि वा झात्म-रवशय है।रे 
संस्दृत के प्रायः सभी घाचाएयों ने राज्य के प्रत्नस्थ भार के रुप में रम-प्रतिष्दा 
की है। 

रत के शाखोय स्पष्टप की प्रतिष्ठा सर्वे प्रथम भरत मुनि के नप्टयरभास्ज 
में हुई है | नाध्यशास्त्र वा सूत्र तथा दत्सम्बन्धी प्रश निम्नलिखित है :-- 

'नत्र विभावानुभावे व्यभिचारि सथोगादु रसनिष्पत्तिः | 
को दृष्टान्तः | भन्नाह--ययाहि नाताव्यक्ञनौपधिद्रब्य सयोगात्‌ रसनिप्पततिः 
'भदति, ययाहि गुडादिमिद्र 'ब्यैः व्यजने. झोपधिभिश्च पाडबादयों रसा निवर्तन्ते, 
तय नज़ाभावोपण्ता अधि स्थायितों भावा रसत्वमाप्नुवन्ति | प्रतराहु--रस्त 
इति व पदार्थ: | उच्चते | अस्वाघत्वात्‌ । क्यमास्वाघते रसः है यया हिं साता 
व्यंजेन संछुतमलं भुझ्नाना रसानास्वादयन्ति सुमनसः पुरषा. हर्पारीश् 
अधिपच्छन्ति तया तानाभावाभिनय व्यक्षितान बागडूसस्‍्वोपेतान्‌ स्थाविभावान्‌ 
भाम्वादयन्ति मुमनयः प्रेश्तकाः हर्पादीशच प्रधिगच्छन्त |, 
5 वर 8 भोर व्यभिचारि भावों के संयोग से रगनिषाति 
दर पाई रु ( छप नाना प्रकार है पक ६8 ब्यजनों भौर प्रोषधियों 
हि पयष पोरपवण ाण दपण न न जा 
सर हे हि पक भाव 22 हक वर स्थाधिभाव भी रस 
द्रप सामाजिक घसे हो प्रानन्‍्द लेने हैं तैसे शोभनचित्त वाले 

एप्प सुपवर घष्न रणर ब्सप्न होते हैं ।! 

रगमतर थे! शफ्दोय ध्वरूप को प्रतिष्ठा के पुर्व॑ विभावादि-निरूपण 
पावरपक है। इत्पादि स्वायिभारों के सारण नास्य भौर क ब्य में दिमाव क्हे 
४-४... 

ई--सररदती बष्डानप्णा--प्रदोष दुग्पोवत्वाइ्यमपद्दारे र्मडहुलन्‌ | 
रेखान्वित बदि, बुर्दन्‌ कोटि प्रीनिश दिन्दति | 
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जाते है। विभाव दो प्रकार के होते हैं--ग्रान्नम्दन प्रौर उद्दोपत | तामक या 
नायिक इत्यादि के श्राध्य मासिका या नायक आतलम्वत विभाव कहलाते हैं! | 
उद्दीपन विभाव व्यक्ति के हृदय में वासना रूप से स्थित इत्यादि भाव को उद्दीत 
करते है। यथा, एकान्त स्थान, वसम्तऋतु, भ्रालम्बन की विविध चेप्टाएँ भादि। 
प्रमुभाव वे बाह्य चिह्न हैं जिनमें रत्यादि स्थायिभाव भभिव्यक्त होते है। * 

सात्विक भाव भो विशिष्द श्रकार के अनुभाव ही हैं शिनकी सैस्याँ 
है| चित्त में सत्तगुण के उद्रेक से इनकी उत्पत्ति होती है। जिन प्स्थायों 
चित्तजृत्तियों की किसी विशेष स्थायीभाव के प्रसंग में क्षरिषक उत्पत्ति होती है, 
उन्हे व्यभिचारि था सचारिभाव फहवे है | सागर मे लहरो की भाँति ये स्थायि 
भावों से उत्पन्न होकर उन्ही मे विलीन हो जाते हैं । * इनका संचरण सभी रखों 
में होता है । इसलिए ये व्यभिचारि भाव भी कहे जाते हैं। वासना रूप से 
हृदय मे सदा विद्यमान रहने वाला जो स्थिर भाव, विरुद्ध भयवा अविरुद्ध भागे 
से विच्छिन्न नही होता, वह स्थायिभाव है जिसकी उपभा समुद्र से दी जाती है । 
समुद्र सब प्रकार के जलो को अपने मे मिलाकर भन्ततः खारा ही बना लेता 
है।* भहामुनि भरत के अनुत्तार स्थायिभाव भाठ हैं--रति, हास, शोक, 
क्रोध, उत्साह, भय, जुगुप्सा, और विस्मयरये यवाक्रम शव गार हास्य, कस्णा+ 
शैद्र, बोर, भयानक, वीभत्स भौर प्रड्धूत रसो के स्थायिभाव हैं | दण्डी भपने 
काब्यादर्श में, धनझ्लय दशरूपक मे इसी प्िद्धान्त को स्वीकार करते हैं। एन 
झाचार्यों के प्रनुसार नाटक मे क्षान्त रस नहों हो सकता क्योकि उसके स्थावि- 





है-- एवं प्रशात्मके व्वने परमरमंशीयता रस ध्वने स्वदात्मा रस 
सस्‍्तावद भिधीयते ।? “रस गगाध॑र । 
३--मालम्ब न नायरादिस्तभालम्बन रसोद्गमात - साहित्य दर्पण । 
३--उद्दीपन विभावास्ते रसमुद्दीपयन्ति ये । 
झालम्बनस्य चेप्टाघा देशकालाद यस्तथा ॥-+वहीं । 
४०->पमनुभारों विकारस्तु मावहमूववात्मकः /+-दर्नश्पक | 
५०--स्तम्भः स्वेदीउय रोमाज- स््रमभद्ञीजय बेपषु, । 
वैवध्य॑मथ्र्‌ प्रतय दृत्यप्टों साविता। समता; [[--नाट्यशास्त्र | 
६--विदेषादाभिमुस्येन घरस्तों स्यभिचारिण- | 
सा यन्‍्युस्मम निशा: बल्सोला इव बारिषो (--दशहूपा ॥। 
७छ--विरऊ रतिस्जनोी सारविब्छियते के यः । 
झाव्पमा ने यायनन्‍्यांन्‌ थे रपायी सदरशया कह: ॥घशरूपए | 


कप शाम की दिएायदियों में एविंद पुल्टि टी हो मंगगे। सरूदवत प्रशशो वा 
“हे देगगागए दापत हो कोगा, पशों पदगादा दासाद मरी ।" घानरर 
इपद, ग्रनितए्रपर्रन घोर शग्भापर ग्र/दे शाप को मम रस घोर शम, 
किावज्ाण गा निरंेद को पंत गरणीरिभाव सोशार गरों हैं। भाव प्राध के 
इगीदा शारदरा-नद शान हो रा मातते हैं डियरा सबायिभाव रजस भौर तमस्‌ 
जे दिरन एव बाई धर्गों से दिापप्रणा, वित्त वी सन्त प्रषात प्रग्ग्षा है  । 

केस के दर पल थी धर्य निधारितर शिए हैं १-भघासवाद, रस्यो 
अआाग्वीडोे दावे सम | र२प्रवाव«मरते दति रख ।' सामाहा रूप से (रस शब्द 
जा फ्रयोग मिप्तार्गों में मो हुएा है, छेसे, दर रस, दधघ, गई, शाप, मन्य, मरा, 
इन्ट्रिय मुणएड, घातनई, घापुइेद में रगाइन, पारइ, दीय, जब तथा रस नेन्द्रिय 
दाह पदार्थ, खेदों में सोमर्स, धनग्पीयों वा द्रव, दृघ, जय, संशाद, गन्ध 
प्रादि, पाप द्ाह्मात में झबु के विए उपनिषशें में प्राणतल्व या स्‍्थाद के 
वदिएु; रामायशा में जोवन-रंग पद तथा जिय भोर भहाभारत में जत्त, सुरा, 
गन्य, वास एवं स्नेह बे विए इसका प्रयोग मिलता है। साहित्य शास्त्र भे इसका 
प्रयोग काययास्याद मा वाह्याननद्र के लिए हथा है। भ्रद्मानन्द, सहोदर की 
बहाना का मूल खोत तैमसिरीय उपनिषद' है जिसमे 'रसो वे स', बहू वर ब्रह्म 
जो ही ध्रातनद या रमरूप बताया शया है। प्ानरई में ही सृष्टि का प्रविर्भाव, 
विवास भौर तिरोसावर भी है । 

प्रास्वादनोयता को दृष्टि से रस ब्रह्म भो एक ही हैं। फिन्‍्तु उपाधि-भेद 
से इसके भी सुश्यवया नव भेद हो जाते हैं सौर बालगत पघन्य विभेदों की भी सृष्टि 
होती रहती है। पैसे धान रस का सबंध काज्यलाब्य से हृश्य काव्य के सिए भी 
स्थिर किया गया। वात्मस्य भौर भक्ति को भी रम रूप में स्पीकृति मिली, 
लौन्‍्य, गृष्य, भणे, व्यगन, ६ु.एण उदात्त, पारगश्य, कार्पण्य, श्ोड़नक झादि वो 
भो रग-रप में स्वोडति दिलाने वा झाग्रह हुआ । श्यू गार के रस राजत्व तथा 
“एकोरस; बछ्ण भेद्रा के मूल से रस से रस के उद्भव वी कहपना निहित है । 





६७-देखिए--दशख्पक 

२--देखिएं--ध्वन्यालोक 

३--देखिए--अ्रभिनद भारतो 

'४--देखिए--वाब्य प्रकाश, ४|३०|४७ 

५--रजसस्‍्तमोविहोनात्तु सत्त्वावस्थात्‌ सान्ेत्ततः | 
मनागस्पृष्टवाह्यार्थात्‌ शान्तो रस इतौरितः |-- भाव प्रकाश | 


2: 


अध्याय २३ 
अलक्वार-- 


सस्दृत साहित्य मे प्रलद्धार-शास्त्र का प्रयोग श्रत्यला व्यापक प्प से 
जिया गया है। केवल झमिधान पर हृष्टि रसने वाले इसे काव्य का बहिरग मान 
सतते हैं| किन्तु काव्य के मुख्य प्रन्तस्तत्त्वों का वैज्ञानिक रीति से विवेचन होने 
के कारण यह काव्य का प्रन्तरग भी है| प्रतकार शास्त्र वी परिधि मे निस्सम्देह 
पसह्या प्राचारयों ने रस शास्त्र प्रथवा सौन्दययं शास्त्र का भो समावेश जिया है | 
भाषाय भागह ने 'प्रेयम” रसवत्‌ भ्रादि प्रलकारो के प्रन्तगत ही 'भहाऊाव्य मे 
रस भी स्थिति! भात्र है | दण्डो ने भी 'रसबत्‌” प्रलकार के भीतर आठों रमो 
भौर प्राठो स्थायी भावों की कल्तना वी है | उद्धूट ने 'रसवत्‌” प्रलकार के 
भीतर नौरसो को 'माना है। रुद्रट ने यो तो सर्वत्र भ्रलकार की ही स्थिति मानी 
है किन्नु कात्य में रसो के सस्निवश् के वे भी पष्तपाती हैं। भारतीय प्रायायाँ भे 
सम्यक्र ने अप्रस्तुत प्रशसा, समासोक्ति तथा प्राक्षेत के भीतर प्रतीयमान का व्यर्थ 
के बहुत से भेद ग्रहण कर लिये हैं | इस प्रकार प्राचीन झा प्ों ने ध्वनि के स्वरूप 
को तो स्वीवार किया है | किन्तु उसे ही काव्य का स्वस्व नही मान लिया हैं | 
प्रदीषणान अर्थ घगे केवल सहायक रूप मे प्रहण किया ८ंघ) है। 
भाषा के रूप (#6777) को संवारने तथा सजाने के साधन विशेष के 
हप में भ्रलंकार का प्रयोग हुप्रा । किन्तु कालान्तर में इस सम्प्रदाय के झाचायों 
ने इसे रूपए (00 घ७) का एक भ्रत्यन्त अ्रइश्यकझ अग मान लिया । पाए 
भम्मठ के भ्नुसार काव्य के दब्द भोर भ्रर्य निर्दोष हो, धुगयुक्त हो और क्ह्टी- 
पद्दी दिना घलकार वाले भी हो तो कोई बात नहीं ।,' इस पर टिप्पों करते 
हुए चन्द्रालोशकार जयदेद ने वहा है कि जो लोग काव्य मो प्रतकार हो के 
दरद भौर धर्च वाला मानते हैं वे यह बयों नहीं भान सेते कि प्रप्ि झनुष्ठ 
(ट४) भो होदो है ,९ इस सम्प्रदाय के धाचायों ने उसो प्रकार प्रलकार को. 





१--देसिए भम्मटश्त--काष्य प्रराध--तददोयों शब्दायों सपुणवतत 
खशतो पुनः बदापि |! 

२--पष्टीररोति य; शाध्यं धब्दायं वनतइतो | 
घुुछो ने भन्यते बस्‍्मादनुषामतलकूली ॥ 


( १४४ ) 


शायय को प्रारत रहते गंगा है जिय प्रद्धार सह्रि हो मुस्य सुर उत्णता है। 
पापाय मामद ने सर्च प्रषम मह मेंह धवीतीय औिया हि जियो के सोस्द्य ई 
लिए प्रावकार प्रावदयत है ॥, इसे विद्दासा का गगन उनऊे टोवातार उद्धट ने 
रिया घौर दादा, रउट धौर प्रात हारद्रराज पादिघतेर दिद्ानों ने उदता 
प्रशुशमन तिया | 


इस प्रराए यदि हम हरदा) बाइसय पर एड हश्टि डायरर उगती मूल 
भिन्‍्ता थारामों के स्‍भ्जर प्रयाद को रगमने का प्रयाग करें तो हमे स्पप्ठ रा 
से विदित होगा कि तत्कातीस शाट्त्य में दा प्रकार वी बिता थारायें पी। 
एक प्रकार वो धाहीय विस्ता साटयय्रास्त के रत में थी जिसका प्रधान प्रढि 
वाटय रस पा-ड्ूगरी पिस्ता घतशार शारत्र के रूप में थी जिगड़ा प्रपात विवेध् 
विपय प्रकार पा । धाणाय स्‍ध्ानरद वर्थत तथा ध्यनि सम्प्रदाय के प्रट्िप्टित 
पब्दितों मे इन दो पाशप्रों को मिला दिया । प्रतकार पहले प्रपान गुण मात्रा 
जाठा था | पहले विषय के उपयुक्त निर्वाद्‌ के लिए उसे उचित क्रम से खजाना 
प्रतकार पहलाता था | विन्तु बलान्तर में प्रसकार हा उत्तरदायित्व कों 
सीमा हे भागे बढ़ जाना पृष्डित मल्यता समझा जाने सथा | रद्धक का रह 
कि “प्राचीन घ्ालकारिक भी काव्य में मलकारों को ही प्रथान मानते हैं|! एके 
प्रति कुछ समय ठक तो ऐसा व्यसन बढ़ा कि प्रत्येक भ्राचायं॑ नएजए प्रतराएं 
का विधान करना दही भपना इष्ट सममभते थे। भ्राचायं भरत ने प्रपने नादेव 
दास्त्र मे केवल चार भलकारो का उल्लेख किया है ।* किन्तु ये विभिल सतों 
की परिधि के भीतर दी भा गए हैं | वीर, रौद्ध भोर प्रदुभुत रस की सृष्टि के 
लिए छोटे-छोटे भदारो से युक्त शब्दों से उपमा और रूपक का प्रयोग हो | श्टगार 
रस की रचना के लिए रूपक भौर दीपक स्‍लकारो से युक्त मार्या छन्द का प्रयोग 
हो । कुवलया नेन्‍्द तक इसका विकास १२५ तक की सख्या तक पहुँच गया | 
प्रलंकारो से बस्तु-वर्शन मे सहायता मिलती है | केवल सृष्टि वेचित्य 

चरणंन ही काव्यत्त्व नही है, वह स्वभावोक्त हो सकता है जो सलकपर की श्रेणी मे 
आतो ही नही है, क्योकि वह वर्ण, वस्तु या विषय है--उसकी वर्णन-्रणाली ' 





१--दैखिए पश्रा० ह० प्र० द्विवेदी कृत हिन्दी साहित्य की भूमिका 
पु० ११६ 

२०-सनन्‍्त झंगस्टाइन | 

३-- १९, भनुप्नास, २, उपमा, ३, रूपक शौर ४, दीपक 


नही | मटाराज भोज ने शगुस्दर प्रये शोभित बस्ने वादे फो ही! * झलंवगर बने 
कोटि में भाता,है। भाचाय॑ दाडी ने झवस्था वो योजना से स्वभावनीय को 

चत्यता को है | ९ दाराय में वछित विधय को हूदेयंगम करने के लिए ही 
धारशार-योजना शो गई है वस्तु-निर्देश घलवार का विधय सहों है, वह ययाये 
मे रम वा दिपय है जियरा सम्दरघ मानव हृदय के खोतों से है। जहाँ फिसो 
प्रहार क्रिया-स्मजना होगी वही विसी वर्णन-प्रणाली को भवंकारता प्रास हो 
चसततों है | २ 


जिगसे सजावट वी जाय उसी वी पलंकार बहते हैं। ४ प्राचार्य वामन 
ने सोन्दय वो हो घचकार माता है। * राज दोखर ने भलकारों को उपयोगिता 
मे इसे वेद का रातम्‌ घंग माना है। प्राचाय भागह ने 'दब्दर्यों सहितों काध्यम! 
के द्वारा घाग्इ धौर धर्थ के रामुचित्र सामक्षस्य द्वारा काव्य की वल्पना वी है। 
आचाय॑ शुन्तक ने 'साहित्य की बल्यना को प्रग्रसर किया है॥ * भोजराज ने भी 
श्य गार-प्रकाश भे उसे भावता को पुष्द किया है | वात्स्पायन ते भ्रपने बम 
गूत्र मे चौंसठ वलापों के क्‍झन्तर्गत क्रिया 'बल्प! की भी बल्पता की है जिप्तका 
भरष है काव्य प्रैथों का विधान । इस प्रकार सोन्दर्य बोध के विविध उपकारणों 
का प्रतिपादक शास्त्र भलेकारों को माना जा सकता है। भामह के यह 
बहने पर भो 'अभनलंकृती पुनः बदावि! पयूषवर्षी जयदेव को “चर खोक! में जो 
उत्तर देना पडा है " उससे इसकी भहृत्ता सिद्ध होती है । 





१--भलमयंलं कुदेन ,-- महाराज मोज 

२--जानावस्य पदार्थानों रूप साक्षाद्विकुष्वती | 
स्‍्वभावो विश्च जातिश्वेत्यादा सालंइृतियंथा ॥ 

३--भाचायें शुल्क--- 

४---(परल॑ क्रियतेष्नेनेत्यलदूर)) 

भ्र--सीन्दयें मलड्ारः । 


६.0 , दलंकारः सप्तममद्नमिति यायावरीयः । 
+ रिज्ञाताई दार्थानवजनते) | काव्य मीमासा पृ० ३। 


« ज़ल्देव उपा०-यृष्ठ ४ 
नलबृती | 
दी । चन्द्रालोक १८ 
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( (९४९ ) 
धलेवाएों हे दर्गीररण के भी विमिन्न धापार हैं | सु सोग धब्द भोर 
धएं में विद्विप्टता छीज प्रहार शी भागों है (६) धर्म मे (२) ध्यागार मे (२) 
स्‍्फंप मे। 


मम मर जज «>>... इयुति-प्राभाय प्रतानदपर्ष न 


| | 
नित्य धैतिष्य पश्ोरिपरर भोजपरर 
| ध 
गुणमारीति घधमसवार (पुस्तक) भट्टनायर 


मो तो प्रायः एसी प्रापादों ने इग हंयर में प्गते रिधार व्यक्त रिए हैं। हिन्द 
भाषा भागद, रद्रट शपा उद्धद इस सायंध में विशेष उत्तेशनीय हैं। घरेकार 
गत के प्वर क प्राघायों के! भागट रा यगण्य हैं जिनके टीतारार घाचाय॑ उद्धट 
हपा रखट हैं | दंदी भो घलकारों की प्रधातता ठियी मे डिसो रूपए में स्वीकार 
कर घुके थे | भरत के गाटय धास्त्र से मुवसयानन्द सझ परसेकारों का पर्यात 
विकाए हो चुप! थे । इनके वर्गीकरण में शद्धट का प्ोपम्य; थास्तव, भवेशक 
झोर ब्लेष भ्तकार मूस मावा गया है । इस विषय में एडॉव्लोकगर विद्यापर 
की पिवेचना भपिक येज्ानिक है | उन्होने प्रौपस्प विरोध पघौर तक को उसकः 
सुल माना है। वाडमप के लिए भलंकार सबसे भधिक उपयोगी इसलिए है हि 
इन्ददी से वक्रोक्ति तथा ध्वनि की कल्पना प्रादुभुत हुई है। ९ 


ऐतिहासिक क्रम से दिचार करने के लिए प्रकार के झाचायों भोर 
ग्रंथों का निम्नलिखित तालिका प्रस्तुत की गई है--- 








र रातकमि नह 
आंचाये प्रन्थ अलंकार संण्या 
नमक सनकी नकल पल अल कील अक कल की अर अर पक मककककअ ७.इब 
१०>-भरत नाय्यशारुत्र है| 
२०-- चेदव्यास भगित पुराण ७२१ अलंकार 
१५ धलकार 
३--भट्टि भट्टिकाव्य ३८ हे 
ई>--भामह काव्यालं कार श्र क्र 
४--दण्डी (सप्तम छाताब्दि) काव्यादर्श ३६ हि 
६--उप्भूट काग्यलकार-सार-सग्रह ४१ है 
७--वायन कांग्यालकार-सुत्र ३३ न्‍ 
यम 


८--एद्वट (नवम्‌ धताबिद) काव्यातंकार ५-दइाब्द ०,१५० प्रपै० 
६--भोज (एकादश शताड्दि) सरस्वती कंठाभरण २४, रेड ॥॥ 
१०--भम्मंट हि काव्यप्रकाश ८ परे 9 
१२- ध्य्यक (दादश ,)|. भलंकार सूत्र (भलंकार 

रावेत्व). 5८४, भ्रय॑० 


१२--बार्मट्ट अ$ काव्यानंकार ४५9 रे४ )॥ 
१३--हेमचन्धाचाय ,,. काव्यानुशासत ६ कफ रेहे | 
१४--जयदेव-द्वा०,त्रयोदश) घरद्वालोफ ८, परे ॥ 


१५--विद्याधर-(१२७५ से १३२५) एकाउली-ध्वस्पालोक, धांक प्रकाश भौर 
भलतार सर्दस्व के भाधार पर 
१६०-विद्यानाय (१२७५ से १३२५) प्रतापरद्व-यशीभूषण-कात्य प्र* घोर 
प्रलकार सर्व॑स्त के भ्राघार पर 
१७--- द्वितीय) बाम्महन घतुदंध घताव्दि) काज्यानुशासन 

१८--विश्वताथ कविराज (चतुर्दश धतादिइ३)। सादहित्यदपंण-६० द्वाब३०, प्रपं० 

१६- प्रव्यय दीक्षित वुवत्यानन्द भौर चित्र मीमास।-- श्र 

(१५७५-१६६७) 

२०--शोनाकर (सप्तदश घताडिद) भलकार-रत्ताकर-पूर्वाचार्यों से २७ प्रलकार 

भौर भयिक 

३६--यशस्क प्रतकारोदा हरण ६ मत्रीन प्रचकार 
२२--अण्दिवराज जगप्नाय (प्तदश शत्ाबिदि) रसगगाघर--७० दशाबइ० भौर 
प्रय9 
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शी ध्यात्या बरो हुए लिए है| हि, सेंगोवसय जिचार उसे मत का होगा है जो 
बग्वुधो वे छलारतस में प्रवेश कर उतरा रहस्य जान घुरा है।! हृडसत का 
दैचार है कि 'झविता, बत्यता धौर सनोरेगों द्वारा जीउन मी घ्यछ्या है ।! 
धाजाएं शुकत ने हृश्य को 'मुम्दारमम्या को' रमदंशा बहा है, 'हृदय वी इसी 
मुक्ति-याघना के लिए सत्य वी बाणीं जो दज्द-वरिधान करती भाई है, उसे 
बविता कहा रया है ।' ताचये महू वि विभिष्नता में प्रभिन्नतर को स्थादित 
व रना, विश सदित छोवन में यराता को गड़ियोँ जोदना, जीवन के भति भनु- 
राग जदाना बाब्य कै मूल में है। संगोत इन्हीं काव्य-सत्यो वो गति देता है, 
साख्न देता है, एस्म्पता प्रदान करता है, ध्यानावर्िथित मुद्रा वा सूतरपात करता 
है भोर प्रा।म-विस्मरण की प्रेरणा देवा है। क्लावार रात्य वी पवड; लेपनी की 
सापना गे ३रता है, दिराद्‌ वो स्थाही की एक-एक बूंद में उतारकर सजीव 
बनाता है। बही सत्यान्वेषण मे सेदनी को दति मिलती है तो पहीं मति, पही 
भागों वो स्थाहो कम पड़ जातो है तो वही प्रधिक । वह भपनी साधना में कहीं 
सचेप्ट रहता है हो बहीं निश्चेष्ट | किन्तु उसमे सापक का प्रात्मविश्वास तो 
रहता ही है। संगीतश भी स्वरों को भलापता है, वीणा के तारों पर उसे उता- 
रने बा प्रयास बरता है, वह भी साधक है | प्पनी साधना में चिटाल से में 
दोनों रत हैं, घपने पथ पर भविचल भाव से ब३ने जा रहे हैं । कही लेखनी टूट 
रही है, टूटकर गिर रही है । तो कहीं वीणा के तार ढोले पड रहे हैं, कहीं 
उनमे भ्रधिक कसाव प्रा रहा है, हृदय की पोडा उंगलियों में उठर रहो है। 
फिर भी दोनों बढ़े जा रहे हैं, बहा ! भगवान्‌ जानें ! 
संगीत काव्य की भाति धाब्दों की मापा नहीं, वल्कि वह भावनूरित 
ध्वनि को भाषा है | सारी सृष्टि ही सगीतमय है । वायु-पत्ते, नदी, मेघ, रात 
सब के प्न्तस्तल से एक मूक किन्तु स्पष्ट रवरलहरी प्रवाहित होती रहती है । 
भानव का भानन्दातिरेक जो वाणी का विषय नदी वन पाता, सपीत का भनि- 
वंचनीय झ्रानन्द प्रदान करता है | भाव-पूरित ध्ारों मे मानव की ततलीनता कभी 
काव्य के निकट श्ला जाती है, कभी नाद के क्षेत्र मे सगीत की साधना जयदेव के 
'गीठ गें।विन्द? से श्र बपद! की सरस रागिनौ से पूरी हुई थी। 'लस्ित लवंग 
लता परिशोलन? मे, 'सरस बसन्त के भव्य धातावरण भें हरि का विहार? करना 
दिणाया गया है | मेथिल-कोक्लि विद्यापति के कुंठ से वही वाग्घारा उनकी 
पदावतली वी पक्ति-पक्ति में बह रही है। सभी कलाकारों की यद साधना उनकी 
पा को प्रेषणीय भौर प्रभविष्णु बनाने का साधन विशेष है। भावों को स्वर 
द्वारा भभिव्यक्ति ही, संगीत है | काव्य में शब्द 'ब्रह्महै , संगीत में 'नाद) ब्रह्म 


१५० ) 


है । इस प्रकार दोनों का सम्बन्ध झाध्यात्मिक, विसतन एवं सावंजनीन है। 
काव्य में गेयता के साथ हो साथ धेयता भौर प्रेयता भी हो, संगीत में प्रधानता 
गैयता की है । यदि वह श्रेय और अय भी हुआ तो विशेष प्रभावोत्पाइक होगा । 
“संगीत का मानव जीवन से निकटतम सम्बन्ध है | बालक के जन्म शेते 
समय ही चारो भ्ोर खुशी के गोत याए जाते हैं, विवाह के मंगलमय गीतों के 
बीच वह एक सए संसार में प्रवेश करता है, मनुष्य की सांस का प्रत्येक तार 
सेंग्रीत की ऋंकार बनता रहता है, मृत्यु के समय भी उसे गीता के मंत्र सुवाए 
जाते हैं। यही कारण है कि भारत के ध्रमर कवि, भक्त, संत भौर यारक/-जय- 
देव, विद्यापति, सुर, तुलसी, कबीर, मोरा भौर रसप्तान--पम्राज तक भी 
विशेष निकट हैं? काव्य भोर संगीत ये दोनों ही लंबित कलाएँ हैं। घरों ऐ 
सनुष्य के भारोहावरोह के साथ संगीत की भौर कविता कौ प्रत्येक पंक्ति 
के सांप भाव की गतिशोज्षता प्रकट होती है। दोतों का ही प्राए भाई 
है | पर इनमें भी संगीत के 'नाद? में धृक्ष्मत! है, काव्य के नाद में ह्पृल्नता या 
चित्रण है, दोनो ही में ध्वनि प्रोर लय का उपयोग शोवा चलता है | १९ पंगीत 
में इसका नियमन होता हैं काव्यन्कला त्वछन्द है, उसमें गति धौर गति 
की उतनी चित्ता नहीं रहती है जितनी रूप-चित्रण की यथा संस्िप्ट 
यान की। ह्वरों की हल्पना भी रस के भाधार पर की गई है | राव्यवता 
में संगीत का होना ध्रावश्यक है । यंगीवात्मकता के कारण ही झाज के मुठः 
गीविकारों का साहिहएं में एक विशिष्ट स्याव है, उनके गीति में सरशता, सजी 
यता भौर भान्दादर हर है । रांगोत में धुनरक्ति' भ्दविदर मही दोठी, हि 
बगस्य में महू धम्प महीं । गलाहार भ्षनी घ्रभिव्यक्ति मे जितना सच्च! दोगो। 
उतना ही झपनी कला को झमरूता देने में वह सफत होगा। उगये जिती 
हो भपिद गाषगा होगी, बह सधार के हृदय मे धपना उतना ही पप्िर रात 
यना सेगा | रसा सोन्दयं गी भभिव्यकत्ति है, जोवन सापना | ह 
कपिता छग्दों के रूप में संगीत है; संगीत रवर-शुप मे. शरिणा। ध्रपों 
रूप में संगीत, कं बिया के धमरदा है । टिस्तु रपूक्त रुप में यह बबिता गे बयोही 
दूर हो ज्योजा है करोहि स्थूलया में सुराधिार भपिक हो जयोे हैं । रागीर वी वह 
धल्िि मी प्रतिरषनरर है जिगरी मधुर मुभ्छता में सूर! की गोवियों मुश्तीजपर 
में पिण हो जाती है, जिनके प्रभाद मे के धारंजप! भोर हू सरदार! को 
भी दुषृत देती है| विधराद घने रप्भार का परिष्दाण कर शरे ६ है हापों २! 
लितोता इता रहडा है, मुय जोदक का मोट रद हु्यु का गटपे सु खुसवा 
है | सदीद को शिय धर में जए घर बपत वर भो दगरा प्रभार पा है 


चह है--उसका 'वड्‌ज”, उसका 'सरगम! | संगीत, काश्य के रुप में निकला तो 
हुंदय से है। किन्तु वाह्म र्द्रियो में उसका सम्बम्ध श्रवण” से ही है । संगीत 
का सर्वस्व भाव है, भावावेश ही कविता है। जिसमें सुन्दर दाब्दों को सुन्दर 
मम से रखकर भावाभिव्यक्ति की जाती है।! 
काव्य और संगीत का उद॒गम सोत भी उतना हो पुराना है, जितना 
'पुरानी सूध्टि है, जितना पुराना इस ऋमिक विकास है। प्रद्ृति कवियों 
की भो चिर-प्रेयसी है घौर संगीतज्ञों की भी | प्रवृति रूप भौर श्ट गार में झत- 
चेली है। उसकी रन-मुंन में झाँखें उलकाएं हुए धोई हेसता है भौर कोई रोता 
हुपा गा रहा है प्न्तरिक्ष मे मेघमाता णी भनुहारें न जाने कितनी बत्पनाएँ 
फरती हैं पर पूरी नहीं होती, हारकर बरस पड़ती हैं, मुगक्ात कौंघकर छिप 
जाती है--यही तो प्रद्ृति का भौर घून्य का दाश्वत सग्रीत है। द्विन्दी के गुरु- 
मार बवि “पंत का भी गान! आह! से मिक्षला है भौर बविता घुपचाप भाँतो 
से उमड़ कर बहने लगी है । हम्दी की गायिका महादेवी भी जब गाते-गाते धक 
लाती हैं तब 'विश्व-वीणा में श्रपनी 'फुंकार! मिलाने लगती हैं। यो तो संगीत 
पा क्रषिक विकास ब्रह्मा, शिव, सरस्वती, नारद से होता टुप्रा भरत मुनि तक 
हुभा है भोर इसमें छः राग भौर तीग 'रागिनियों की कल्पना भी की गई है, 
जिनमे पाँच राए (भैरव, हिप्डोल, मेष, दोपफ एवं श्री) की उत्पत्ति शिव भौर 
“कोशिक! राग की उलत्ति पाव॑ंती से मानी गई है । तीस रागितियाँ ब्रद्म द्वारा 
उतरन्न को गई हैं| किन्तु इसका एक दा निकर पक्ष भो है जो इसे बाज्य के 
अधिक निकट ला देठा है। ईंइवर के तीन रूप सत्‌ बितृ-प्रातरद के फू से 
कविता वी सृष्टि हुई, उसके 'प्रानन्द' रूप में सगोत की सुष्टि | सक््य दोनो का 
एक ही है । कलाकार वी भाव-विभोरता एक नौरव संगीत के रूप से प्रभिष्या५ 
डोवर जद नपे-तुने बर्णों से सजाई हझाने सगती है, तब कदिता वी स॒प्टि होरी 
है । 'वित्रो मे मेत्रो बा नोरद सगीत है, सरीत से मत बा घुरार वित्र ।' 
उपयुक्त विवेघन में सपीठ को दम्द-रहित 'नाइ! शो वियेध मातार हो 
निशयिता विया गया है इयोवि इसी परिधि से मुप्य एवं वाद बताए भी प्रा 
जाती हैं। झोवन में सामररए भोट घाताई की धृष्टि दोनों का सपर है | गमप्द 
झूपए मे बदिताएत भारों दो गटिशोसत्रा सगोठ में पारी है, पर बाह्य को 
बल्पना दोर सी ते बा शाय--दोनो प्रमित्र १।॥ भाइ-ज पतन में कराता है, ६६० 
जपतू में यहो राग है | रुप्टि वो सजतात्मछ शस्दि नाइ! पर हो धाचरत डर 
घोर का रूप है--शग्द, घ्दति, शुस्एंता | दहो इाप्य हुचा संगोद दोतों रा 
ध्प्य्है। 


अध्याय २४ 
साहित्य के विपय (००0४7४४79) :-- 


वाड मय की रूप-सज्जा ,के लिए विपय-प्रमोजन शभ्रावश्यक है | सारी 
जड़-चेतन तथा उससे इतर प्रक्ृति--साहित्य की विस्तृत परिधि के भन्तर्गत है 
साहित्य में वे सभी हृश्म-अहृश्य वच्तुएं प्रा जाती हैं जिसका जीवन भौर जंगतु 
से चाहे कुछ सम्बन्ध हो या न हो | विपय-निर्धारण में मनुष्य की स्वात्तः प्रेरणा, 
प्रनुकरणा-भावना और प्रतिक्रिया-उत्ति सहायक है। प्रनुकरण और प्रतिक्रिया 
के लिए तो मूर्ताधार भर स्वान्तः-प्रेरणा को उद्‌युद्ध करने के लिए भरपुर्ताधार 
प्रावश्यक विपयों का मूलाघार है। वाहित्य का स्वरूप सदा विषयानुकूल 
परिवर्तित होता रहता है। सृष्टि में वैचित्य है, भानव-जीवन में बेचिश्य भौर 
जटिलता है, वही साहित्य में ,भी है, किन्तु ताहित्य के बेचिश्य में साम्य है; 
साहित्य की धारा अविच्छिन्न है | जब मनुष्य प्राकृतिक सौन्दर्य-विलास से मुग्ध 
हो जाता है ठव यह अपने मनोभावों को व्यक्त करने को चेष्टा करता है ) 
सौन्दर्पातुभूति से साहित्य-मुजन भौर कला-विकास होता है। सौन्द्य-प्रियता 
भौर सोन्दर्य-सूथ्टि को चेष्टा मानव जाति की उत्पत्ति के साथ ही है। इंी 
झाधार पर हिन्दी-साहित्य का कला-विकास तीन रूपो से हुमा है--प्राक्रेतिक, 
नेतिक भौर भाध्यात्मिक । हिन्दी साहित्य के प्रादि काल में वाड मय झौर धर्म 
की प्राकृतिक श्रवस्था, थी, मध्य युग में नैतिक श्रवत्था का प्राविर्भाव हुआ भौर 
जब भारतोय समाज में घामिक उत्क्रान्ति हुईं, तब साहित्य में नवीत्यान का 
काल उपस्थित होते पर झ्राध्यात्मिक-भावनाग्रों की प्रधानता हुई | 
धरम सौर संस्कृति की विकासावस्था में भ्रकृति पृष्ठभूमि बनी, वही 
हमारी साधना केन्द्र विन्दु रही। प्रातः कालीन बालारूण की लालिशा में 
मैसगरिक सौर्दयें का पु'जी भूव रूप तो झभनादि काल से बता हुमा है किन्तु उसमें 
ध्रायों ने एक महाएाक्ति! का भारोए शिया तथा उसे घार्मिकता का पुट दिया । 
प्रद्ति भारत के लिए गझात्मीय थी। हिन्दू साधक, विश्वन्देतता भौर विद्व- 
प्रगति के साथ एकापार थे । इस प्रवस्था में तस्मयता की भावना द्रघान थी | 
वहू सोचता था कि हम इस रूपनसाएर में निमझ होकर नित्य मद्ीनता शो 
समन 
१-- तरस पितुर्व रेण्यम 
२---+क्षरी-डदारी प्नइतामुपैति, तदेवरूर्प नवश्मणोंयतायाः । 


न 


( १५३ » 


प्रात करे जो सौन्दर्य सृष्टि वा घुरय लदय है। इसो भावना से धर्म घोर .. 
गो विधिय भूमियों का विर्माएं हुपा जो काझ्य के मूल हैं, जो साहित्य के ।. , 
हैं तथा जिनका मध्य युग के साहित्य में उत्तरोत्तर विक्रास हुमा है [ इसी के 
साथ जिगोषा की भावना भो प्रकट हुई जिससे विज्ञान की गशृष्टि हुई | धामिक 
भावना ने बला के स्व्ररय को एक म्ोन मोद दिया जिससे समस्त वेदिझ 
वाइ मय को गृत्टि हुई णेद तया बौद्ध युग में जन ववरित्त्कता का झभात हुप्रा 
तद विशानों को झोर दिद्धानों का ध्यान भा प्ट हुप्ा ) यह परम्परा मिद्धोंनाथों, 
भाचायों मे होतो हुई सत्तन्याहित्य भें पूर्ण रुप से विकसित हुई । कला में 
व्यक्ति को प्रघातदा हुईं, पर विज्ञान थे वह विशेष रुप से ललेक्षित नही हो सका | 
मध्य युग में घामिक उत्कान्ति के साय नेतिरता का भी विकास तीच 
हयो में टरम्ना । प्राण-रक्षा के लिए तामसिर् भाव, भ्रलक्षित शक्ति का भ्रस्तित्त 
स्वोकार करने से राजसिक भा, प्रन्त के लिए शान्ति की व्यायुलता होने से. 
सारिर मारो को सृष्टि हुई। साल्विक भाव मे मनुष्य प्रकृति को जड़ नहीं 
समझता, उसके साथ प्यना रागात्मक सम्बन्ध जोड़ता है, वह उठे प्रपने जोवत 
में ग्रदरा करना चाहता है, लैंके रस-रूप मे परिष्ित करना चाहता है। सालिक 
उतासना में प्रकृति प्रेममयी रहती है ।* भराधुनिक युग में प्राध्यात्मिक भात्रों के 
प्रति पुन; प्रत्यावर्त्तन प्रारम्भ हो गया है | इस प्रकार साहित्य की विषय परिधि 
4ॉतआ-ज.33 न लत ननत--+-नन-+-झ-ल 
१-० मडद्भगवतगीता में इस सन्दर्भ में इस प्रकार व्यक्त किया गय[ 

है कि-- 

सत्व॑ रजस्तम इति गुणा; प्रकृि सम्भवाः | 

निवध्नन्धि महावहों देहे देहिनमब्ययम्‌ ॥| 

तंत्र सत्व निमंलत्वात्‌ प्रकाशकमनामय्रेम । 

सुषसग्रेन बध्नाति शानसग्रेतचान घे ॥॥ 

रजो रागात्मक विद्धि तृष्णा-सगंसगेड्वम | 

तन्निदष्ताति कौत्तेव कर्मेंसनदेहिताम्‌ ॥। 


तमस्त्व 52235 विंड्ि मोहन स॑ देहिनाम । 
प्रमा दालस्य निद्वामिल्तन्रिइध्गाति भारत ॥| 


सत्द सुर्ख सझ्पति रज: कर्माणि भारत ) 

शानमातृत्य तु तुम: भगादे सखयत्युत ॥॥ 

सत्वात्सज्ञायते ज्ञान रजसोलोभ एवच ] 

प्रमार सोहों तमसों भवतोद््ञानमेव च )|--प्रध्याप १४ 


( १५४ ) - 


सरदैय वैविश्य-पुक्त है। काल या साहित्य के विपयगत कुछ निश्चित स्रोत होते 
हैं जहाँ से वाइ मय की निर्मेरिणी सतत प्रवहमान है | 
* बषय और उनके स्रोत :-- 
कवि का कम काव्य कहलाता है | वस्तुतः कवि वही है जो किसी वस्वु 
फा परिचय भाझता सम्पन्न वर्णन करने में निपुण होता है| काव्य के विपर्यों के 
विधिध स्रोत हैं। इतिहास का विस्तृत विकास काव्य सामग्री के उपभोग के हाय 
में है। इतिहास प्रतीत की घटनामों का विवरण प्रस्तुत करते हुए, भविष्य की 
सन्देश-वाहक है, वर्तमात की घटनाप्रों का लेसा-जौखा प्रस्तुत करते हुए वह 
राष्ट्रीय प्रपलि का हिसावलोकन कराता है। इस प्रकार इतिहांस के विषय शी 
कल्पना के मणि काचन संयोग से युक्त होकर काव्य का प्रभिधात-विधाव करते 
हैं। भारतीय साहित्य मैं पुराण साहित्य से उन ग्रन्थों, का बोध होता है, जिसमें 
आधचीन भारतीय कपाएँ झाश्यान, इतिहास, घर्भ विज्ञान झादि संगृहीत हैं। 
“पुराण? का प्रय॑ इतिहास भी किया जाता है । कौटलीय प्र शास्र में इतिद्त 
की परिभाषा लिएते हुए वताया गया है कि इतिहास वही है जिसमे पुराण भौर 
इतिदृत्त-दोनों हों | भारतीय साहित्य में पुराण, भ्रतीत भौर वर्तमान की जड़ते 
बाली छुंखला है । प्रतोकवाद, प्ररोक्षवाद भौर स्वप्नवाद से पनुप्राणिते भठी* 
रहों पुराण भारतीय सामाजिक जोवन के प्रामाशिक साक्षी हैं ।? भ्रधर्वेद में तिया 
है कि मुवंद के साथ ऋक्‌ , साम छन्द शौर वेद उत्पन्न हुए हैं। इृटदार्पक 
भें लिएा है कि जैसे गीली लकडी के संयोग से जलती हुई झ्ञाग में से धुर्भा भर्ती: 
झतग मिकलता रहता है, उसी प्रकार इस महाभूत के निःशवास से ऋग्वेद, यहें4; 
आमपेद प्रपर्वा्विरस्‌, इतिहास पुराण, विद्या उपनिषद, इलोक, सूत्र, व्यास्या्े 
९३९ धगुश्याव निकले हैं | छोन्दोग्य उपनिपद्‌ के मत से इतिहास भौर (रास 
हे तिकाप भे पाँचवे वेद हैं। वस्तुतः पुराण वेदिक क्याभों, जनश्रुतियों, शृष्टि, 
रुड) सम्श्पर, भाचार वर्णन, राजवध वर्णन के प्रतीक भौर भण्दार हैं। 


हें साहित्य-विषय के प्रजस्न सोत हैं | 
साहित्य के विषयों का दूसरा सोत लोक>य्थाएँ हैं | मौधिक बयन ग्रौर 
अवण की परम्परा के कारणए वेदिक वाह मय कालक्म के भनुमार पाठान्तर भौर 
>शैप से समाविष्ट होकर समस्त वाड मय को प्रभावित करते रहे हैं। पृद्धजनों 
द्वारा थुत कयाप्रों भौर मनोर॑जक ए हानियों का उद्धव भोर उनकी परम्परा 
प्राचोन है | लोक-कथा उन कथषाग्रो को कहते हैं जो प्रायः मौछसिक शाप से हमे 
हक पीढ़ो से दूसरी पोद़ी कक मिलती रहती हैं | मोखिक बहानी में एर ही 
दाठ यबार-बार कही जाती है भौर ऐसे सम्वे-्लग्वे पद भ्राते हैं जितमे से एक भी 
धब्द इधर से उधर नहीं किया जा सकता। पे प्रायः पौराणिक क्‍या शोर दोर 
कयाप्रो से युक्त होती हैं| संस्टृत साहित्य मे कथा साहिदय का संद्भूव बेदिक 
साहिएय से ही होता है। द्राह्मए प्रन्यों पौर उपनिषदो में मगोरणक और उपदेश 
प्रघान कथाग्रो के भ्रगेक उदाहरण मिलते हैं। किन्तु साहिदर की वास्तविक 
सामप्रों के रुप में लोक-कथाभों का उनसे भी क्‍प्रधिक महत्वपूर्ण स्थान है। 
सोव-्धाहित्य जतता की प्पनी वरतु है। भप्त, जल, साँस की भाँति हो बढ 
मानव जोदन का प्रभिन्न भग है | लोकन्साहित्य प्लौर संस्कृति का सम्बन्ध 
भत्यन्त प्रादीन होता हुप्ना भी चिरनवोन है।सीति कपाप्रों में उपदेश की 
प्रघानता होठो है परन्तु लोक-कथाप्रों में मनोरंजन प्रधात है | साहित्य की 
सामग्री प्रायः सांसारिक धयवा लौकिक द्वोती है जो प्रायः लोकन्कथाप्रो पर 
आपारित होती है सौर उनके रामान इनसे उपक्धाप्रों का सप्तिवेश प्राय, देश 
पहता है | घोक-कपाप्ों का कधानक बहुघा धमत्कार-ूर् प्रतौतिक विशवा्ों 
से भरा हुपा भौर रख युक्त होता है । कया की परिभाषा की परित्रि से भी यही 
वस्तुएं प्राठ़ों हैं।* दस प्रवार छोनकपाएँ भी स्ाहिएय साम्प्रों की स्पायी 
निधि दे; रूप में सरेद प्रयोग वो जातो रहो हैं। 
रहिए में छवियों द्वारा फल्पिद कथाओं से शुद्ध फर्पना से 
सपाज था सामाजिक घटनाओं से धार्मिक आार्थिर राजनीतिक आदि 
परिग्थितियों से लेरऋ पी रघतः मानसिक पृत्ति या धनुमर मे, प्रह्ति से, 
शाम लेबर उपयोप विया णाता है। इसी सामग्री के घाधार पर सूप रुप से 
एातित्यिद दिषयो को सीन भाणों में दिभाद् बर दिया गया है :-- 
(१) पदाश्मद, (२) बरुदाष्पर, (३) भारश्मर | कथात्मझ व्रिपये' 
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